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پنهنجي پاران 

مهاڳ 

شاھ عبداللطيف جي شاعري ۽ فن 
ُه پهربون معيار 


ان 

َ تخليقات جي هيئت ۽ وحدت 
جه رسالي مان چندذد بيت 

واڌارا ۽ تشريحي حرالا 

۽ مددي ڪتاب 


پنهنجي پاران 


‫َ 


تن تسبيح, من مٿيون, دل دنبورو جن 
تندون جي طلب جون, وحدت سر وڄن, 
وحده لاشريڪ له اهو راڳ رکن. 
سٿا سي سونهن, ننڊ عبادت ان جي. 
مهراڻ اڪيڊمي سنڌي پر علمي. ادبي ۽ ديني لٽريچر شايع ڪرڻ لاءِ 
تائمر ڪئي ويئي آهي. حضرت شاهم عبداللطيف جي شاعري اسانجو مکيہ 
موضوع آهي. هن کان اڳ شاه سائين جي شاعري ۽ ان جي مختلف پهلوئن 
تي 5 ڪتاب, جهڙوڪ: شاه عبداللطيف . ڊاڪٽر ئبي بٻخش خان بلوچ, 
لطيف جو پينام, ڊاڪٽر ميمڻ عبدالجيد سنڌي. لطيفي لات, ڊاڪٽر ميمڻ 
عبدالجيد سنڌي. پيهي منجهہ پاتال(چونڊ مضمون) عرفان لطيف, ڊاڪٽر 
بشير احمد شاد. پڻ ڇاپيا اٿکون. اسين شاهم عبداللطيف ڀٽائي رح جي 
شخصيت, شاعري ۽ ان جي سرن جي تشريح تي گهڻي کان گهڻا ڪتاب 
ڇاپائڻ گهرون ٿا. شاه عبداللطيف ڀٽائي رح دنيا جو عظيمر ۽ بي مثال شاعر 
آهي۔ سندس ڪلام آفاقي آهي. هو شاعري پر قرآن مجيد جي تعليم ۾ پيغام 
کي پيش ڪري ٿو. 
جي تو بيت ڀانيا. سي آيتون آهين۔ 
ڏٺو وڃي ت, اسان پنهنجن عظير محسنن سان ڪو سهڻو سلوڪ نم 
ڪيو آهي. ڪيڏي نم ڏک جي ٿڳالهم آهي تہ دنيا جي عظيمر ۽ بينظبر شاعر جي 
رسالي جي ڪا مستند, مڪمل ۽ متفق عليہ پڙهشي بہ شايع ڪري نہ سگهيا 
آهيون. شاه عبداللطيف رحم جي سوانح جي ڪيترن ٿي پهلوئن تي تاريخ جا 
تهہ پيل آهن. جڏهن ت اڄ سوائح حيات تي ڪو ڏهاڪو کن ڪتاب هجن 


ها. ٿيخ تم ائين کپندو هو ت اڄ رسالي جو ڪئين جامع ۽ مبسوط شرحون 
لکيل هجن ها. سُرن جي ظاهري ۽ باطني معنائن تي بي شمار ڪتاب لکجن 
ها. لطيف جي شاعري ۾ر ڏنل پيغام تي ٻي شمار لٽريچر هجي ها. بهرحال 
اڪيڊمي هن ڏس پر جاکوڙي پکي. اسين علام, صاحب جي فڪر کي پکيرڻ 
گهرون ٿا. سندن ٻيون گرانقدر تصائيف پڻ شايع ڪرڻ جو پروگرام آهي. 
اهل دل ۽ اسڪالرن ۽ علمر دوست پڙهندڙن جو سهڪار رهيو ت اهو سلسلو 
جاري رهندو. 

مرحوم علام آه.آءِ. قاضي ناميارو مفڪر, اسڪالر ۽ دائشور هو. سنڌ 
کي اهڙن هستين تي ناز آهي. علامہ صاحب جي لکڻي بابت ڪجه چوڻ سج 
کي آرسي ڏيکارڻ آهي. پڙهندڙ سندس لکڻي پر فڪر جي گهرائي ۾ علم جي 
اونهائي جو اندازو پاڻ لڳاٿيندا. 

سنڌ جي مايہ ناز اسڪالر ۾ ڀٽائي جي شارح علام, ڊاڪٽر نبي بخش 
خان بلوچ ڪتاب جو ديباچو لکي پڻ وڏو وڙ ڪيو آهي. مان ڊاڪٽر صاحب 
جا نهايت ٿورا مڃيان ٿو جو سائين ههڙي انمول سوکڙي جي اشاعت پر اداري 
سان سهڪار ڪبو ۽ وک وک تي اسان جي رهنمائي ڪئي. محترمہ عبدالغفار 
سومري ترجمي پر بہ واه جو نڀايو آهي. ساڻ ساڻ وڏي محنت سان تشريحي 
حوالا ب لکيا اُٿس. انهيءَ سان ڪتاب جي افاديت گهڻو وڌي ويئي آهي۔ 

کيس جس هجي. جنهن هن مقالي کي سؤلي ۽ سلوڻي سنڌي جو ويسیس 
ڍ ڪايو ۽ مسودو اسانجي حوالي ڪيو. سندس وڏا ٿورا. 


مهراڻ اڪيڊمي 


ديباچو 


علامه آءِ -آءِ ۔ قاضي ويهين صدي جو هڪ وڏو عالي منڪر هو. 
ايڏي وڏي شخصيت, سندس آڂري حياتيءَ جا سڄا سارا ارڙهن سال سنڌ 
جي مرڪزي شهر حيدرآباد پر گذاريا, پر اسان کانگن ڪيترو نہ ٿورو 
پرايو. انهيءَ عرصي ۾ر علامه صاحب پنهنجن خطابن ۾ تحريرن سان سنڌ 
جي باشمور طبقي جي عامر طرح,. سنڌ يونيورسٽي جي استادن ۾ شاگردن 
جي خاص طرح رهنمائي ڪکي. اعليٰ انساني فڪر ۽ ڪردار جي تعمير 
سندس تعليمي نظريي جو هڪ بنيادي مقصد هو. ان سلسلي ۾ علامه 
صاحب هڪ طرف ڪائنات پر انسان ات جو وجود ۽ منزل مقصود کي 
قرآن حڪيمر جي الهامي پيغام جي روشني ۾ر سمجهايو ت ٻئي طرف اعليٰ 
انساني ڪردار جي ماهيت ۾ منزل کي شاھ عبد اللطيف جي ” رسالي” يعني 
پيغامر جي حوالي سان بيان ڪيو. 

علامه صاحب جي فڪر ۽ نظر پر شاه عبداللطيف هڪ الهامي شاعر 
هو, پر ان وڏي حقيقت کي اڃان تاٿين نہ ڪنهن پوري طرح سمجهيو نہ 
سمجهايو. ان سلسلي ۾ر علامه صاحب جن پهرياٿين شاهم جي شاعرانہ 
عظمت بابت انگريزي ۾ هڪ بصيرت افروز مقالو قلمبند ڪرايو, جيڪو 
سنڌ يونيورسٽي پريس مان ڇاپائي پڌرو ڪبو ويو. (۱) 

علامه صاحب اهو ضروري ٿي سمجهيو تہ شاهہ صاحب جي ڪلام 


(۱) هن متالي جو عنوان هو: 
”100]57 )0/01 116] 1[101(8ھ [051]101*] 5 آ811ع-1 111 اھ 51811" 
پوريءَ طرح ياد ناهي پر ۱46٣‏ ٣ه۱4ع‏ واري عرصي ۾ر. مونکي سڏ يائون ۾ 
اهو مقالو پنهنجي زباني مونکي لکايائون, جيڪو پوءِ مون صاف اتاري کين ڏيکاريو 
۽ پوءِ يونيورسٽي پريس مان ڇاپايو. 


کي صحيح ۽ معياري ترجمي جي صورت ۾ر ٻاهرين دنيا جي آڏو پيش 
ڪيو وڃي. علامه صاحب جن جي ترغيب تي اهو ڪم سندڻن اهليہ 
محترمه ايلسا قاضي جنهن کي انگريزي زبان ۾ر شاعري توڙي نر نويسي 
تي وڏي دسٽرس هئي. تنهن پنهنجي ذمي ڪيو. علامه صاحب جن ” شاه 
جي رسالي” جي اوڻنيهن سرن مان بيت چونڊ يا ۾ انگريزي ۾ر انهن جو 
منهومر پئي سمجهايو ۾ سندن باڪمال زوج, بيڻن جي سٽن ۾ قافين واري 
اصلي سٽا: مطابق انهن کي مہياري انگريزي نظر ۾ر آندو؛ يعني تم چڱگن 
سنڌي سٽن جي وچ يا آخر پر ”قافيا” بيٺل هئا. منظوم انگريزي ترجمي 
پر پغ قافيا بلڪل اٿين رکيا ويا. ترجمي جو ڪر جڏهن پورو ٿيو ۾ ان 
جي ڇٻائي ٿي تم ان ۾ر علامه صاحب واري اڳ لکيل انگريزي مقالي کي 
نگين سر بيتن جي ترجمي جي آڂر ۾ر شميمي طور شامل ڪيو ويو. (۱) 

نين ضميمي طور شامل ڪيل متالي جو عنوان هو: 

"51181۱ 4190111 10111 11هہ‎ 41018018101 0٤111158 411" 

ان کي شايع ٿکي بہ ٽيه سال گذري چڪا آهن. ايڏي وڏي عرصمي 

ذرڻ بعد هاڻي هن وقت سنڌ جي هڪ روشن دماغ ۾ ديده وراديب 
جناب عبدالغفار سومري ان عاليشان مقالي جي اهميت کي محسوس ڪندي 
اُن کي سنڌي ۾ر ترجمو ڪيو آهي. محترہر سومري صاحب کي انگريزي 
۾ سنڌي ٻنهي ٻولين جي عبارت تي دسٽترس حاصل آهي ۽ ان سان گڏ 
اعليٰ فڪري مفهومن ۽ اصطلاحن تائثين سندس ذهن جي رساٿي آهي. 
انهيءَ ڪري هن صاحب هن ترجمي کي حتي الامڪان معياري صورت ۾ر 
انگريزي متن جي ترجمي کان سواءِ سڄاڻ مترجم پنهنجي طرفان هڪ پُر 
معنيٰ مقدمو لکيو آهي ۾ پڻ ترجمي جي آخر پر شضميمي طور ڪافي محدت 


(۱) مقالي سميت اهو انگريزي ترجمو هيٺئين عنوان سان پوءِ ٻ دفعا سنڌي ادبي 


بورد طرفان سم ۱440ع ڇر سل ۱44۱ع ۾ ڇپيو 
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)( 


سان تشريحي حوالا قلمبند ڪيا آهن. سندس انهن اضافن سان هن 
ترجمي جي اهميت ويتر وڌي آهي. سندس هن ڪامیياب ڪشالي تي آ٤‏ 
پنهنجي طرفان کيس دلي مبارڪ ڏيان ٿو. 

ان سان گڏ آء مهراڻ اڪيڊمي جي سيڪريٽري محترم قمر ميمڻ 
صاحب ۽ سندس ساٿين کي مبارڪ ڏيان ٿو, جن هي؛ ڪتاب ڇاپي 
سنڌي ٻوليءَ ۾ر اعليٰ علمي ۾ فڪري مواد مهيا ڪرڻ طرف قد مر وڌايو 


آهي. 
ڪراچي 
٣‏ صفر ٣۱٣اهم‏ (ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ ) 


#ٳټ. اگس ٣۱44ع‏ (وڙي تغليم ننڪومت ينڌ( 


مها 
علامه آءِ ‏ آءِ ۔ قاضي سنڌ جي سرزمين جو انتهائي ذي شعور فرزند هو. 
ادب. آرٽ., مذهب ۽ فلسفي جي ميدان ۾ر هن تحريرن ۽ تقريرن جي 
صورت ۾ جيڪي ڪجه ڇڏيو آهي. اهو جيتوڻيڪ ڪافي مختصر آهي. 
تخليقي فڪر جي لحاظ سان گهڻ ‏ رٴڂي ([1196050199- نالنا4) ۽ روزمره 
زند گيءَ جو هڪڙو رخ اهو بہ هو ت هو اعليٰ مغربي تعليمر يافتم هوندي 
ب. جمعي جي ڏينهن مسجد ۾ر وڃي نماز پڙهندو هو ۾ خطبو ڏيندو هو. 
ٻئي طرف هو هڪ جديد اعليٰ علمي اداري يہعني حيدرآباد ۾ر سنڌ 
يونيورسٽيءَ جو سربراه ۾ معمار هو., ۽ ان اعليٰ منصب تي ڪيئي سال فائز 
رهيو. 
جهڙو آهي. هڪ لحاظ کان سندس طبعي ڪردار اسلامي دنيا جي عظيمر 
مفنڪر اما غزاليءَ سان گهڻو ملندڙ جلندڙ آهي. ٻٻنهي شخصيتن جي ذاتي 
۾ فڪري زندگيءَ پر وقت ۾ ماحول جي وڏي وٿيءَ جي باوجود منجهن 
گهڻيون هڪجهڙايون آهن. مختصر طور تي اٿين کڻي چئجي تہ ٻنهي 
پنهنجي پنهنجي وقت پر مشرق ۾ مغرب جي مروج علوم ۽ افڪار کي 
ٻروڙڻ ۽ پرجهڻ کان پوءِ. نهايت صاف, سلجهيل ۽ واضح متصوفانہ 
(511118]10) راءِ جو اظهار ڪيو. ٻنهي جي لکيتن ۾ر حڪمت ۽ دانائي جو 
وهڪرو روان دوان نظر اچي ٿو. 
علامه صاحب جن جي شخصيت جو هڪ ٻيو نهايت اهم پهلو اهو آهي 
تم هو شاه عبداللطيف جي شاعري ۾ فڪر جو وڏي پر وڏو پا رکو ۾ ڄاڻو 


0) 


مُدلل نموني ۾ر نہ ڳالهايو هو ۽ نہ لکيو هو. ان سلسلي ۾ر سندس هيءَ 
مختصر تصنيف ”شاھ عبداللطيف جو فن ۾ ان جي پرک“ *508111ا4 51181۱) 
110811٤ 81 8][016018101( 01 ]115 /410(‏ لطيفيات جي سموري ذخيري تي 
يقيني طور حاوي آهي. بلڪ وڏي ڳالهہ اها آهي جو علامہ صاحب هن 
ننڊ ڙي ڪتاب ۾ر, لطيف جي فني حوالي سان ارسطوءَ جهڙي عظير نقاد جي 
فني ۽ نظرياتي اوڻاين جي نشاندهي ڪٿي آهي. بلڪ اصلاح ڪري 
ڏيکاري آهي۔ 

عاممر طور چيو ويندو آهي تہ عظيمر شاعر قدرت طرفان پيدا ٿيندا آهن 
۾ ڪوشش سان وجود پر ن ايندا آهن. شاه لطيف جي باري ۾ر اها ڳاله 
اڳ ٻين اديبن ۾ نقادن هڪ مفروشمي طور ڪٿي آهي. پر انهيءَ ڳالهم کي 
علام صاحب ساٿنسي ۾ منطتقي انداز ۾ر شاهم لطيف جي حوالي ساڻ ثابتٿ 
ڪري ڏيکاريو آهي. ان جو مخال ادب جي تاري -110618 01 '(1115)01) 
(110) پر ملڻ محال آهي. هن سلسلي ۾ر سڀ کان پهريائين ادب جي پوري 
تاريخ مان انهن ادبي ۾ تنقيدي اصولن کي يڪجا ڪيو ويو آهي,. جيڪي 
ادبي دنيا ۾ ڪنهن نہ ڪنهن صورت ۾ر رائج رهيا آهن. يا جن ادب ۾ فن 
جي ميدان پر وڏن وڏن نظرياتي بحشن کي جنر ڏنو آهي. وڏي ڳالهہ تہ 
ادبي تنقيد نگاريءَ جي بلڪل اوائلي استادن کان وٺي جد يد دور جي 
مڃيل تنقيدي زاوين کي نظر ۾ر رکيو ويو آهي. اهڙيءَ طرح علامه صاحب 
ادبي تنقيد جي اصولن ( 011]101511۱ '(1.166181 01 171]010[65) جي محض 
تقليد جي بجاءِ انهن جي سائنسي ڇنڊ ڇاڻ ڪکي آهي. ملا تہ ,هن 
صاحب سڀ کان پهريائين لطيف جي شاعراڻي ڏات بابت هيٺيان بنيادي 
سوال اثاريا آهن: 

پهريون سوال تہ لطيف جي شاعري لافاني يا امر ڇو آهي؟ اُن جا ڪهڙا 
ڪارڻ آهن؟ ڇا آهي سندس شعر جو مواد ۽ معنيٰ. هيت ۾ اسلوب آهن. 
يا سندس شاعريءَ ۾ر سمايل سچائي ۾ حقيقي رهنمائي. ٻيو آهمر سوال تم 


"ه 115] 01 01811011ع8]991 1116 :1,811 4708111 51۱01۱ اڊ 


شاهم جي شاعريءَ جو اهو ڪهڙو ذريمو يا وسيلو هو. جنهن ڪري 
سندس فن ۽۾ فڪر عموميت ۽ آفاقيت )]101٣8150[1:571(‏ حاصل ڪئي؟ يا 
جنهن جي ڪري سندس شاعري آرسالوٰ یہعني پينام بشي ؟ ڇا ان 
سرچشمي جي نشاندهي ڪري سگهجي ٿي؟ ٽيون تہ آخر اهو ڪهڙو راز 
هو. جنهن جي ڪري شاه دنيا جي عظير موسيتارن جي صف اول هر 
شامل نظر اڄي ٿو؟ چوٿون تم ڇا ارڙهين صديءَ جو سنڌي سماج تخليتي 
اسباب جي خاظ سان شاھ جي تخليتي معيار واري صورتحال 
(17]10110111011011) جي ڪا تسلي بخش وضاحت ڪري سگهي ٿو؟ پنجون 
تم سنڌ جي ان وقت وارين معاشرتي حالتن کي ڪارڻ (9059)) قرار ڏيئي 
.. ج وج کي ان جو نتيج يا پيداوار قرار ڏيگي سگهجي ٿو؟ 
يعني تہ”علم نفسيات" جو اهو بنيادي نظريو تم شخصيت جي تعمير 
خاص طور ٻن عناصرن, ماحول (15111017600) ۾ ورڻي (()!:8ع٣10])‏ مان 
ٿئي ٿي. لطيف جي شخصيت (15009[:)9عع) کي سمجهڻ پر ڪارگر ٿي 
سگهي ٿو يا نہ ؟۱ آخري سوال تہ ڀلا. لطيف محض شاعر ٿي هو يا شاعر 
کان مٿي بہ ڪجه ٻيو ۱ ۱ 

جيستاڻين مٿي بيان ڪيل علمر نفسيات جي نظربي جو تعلق آهي تم 
ايج - ٽي سورلي (1.1.501[16]) شاه ساٿين جي دور ۾ ان وقت جي 
حالتن تي پنهنجي ڪتاب ”شاه عبداللطيف ڀٽائي” ۾ر گهڻي تفصيل سان 
لکيو آهي. هو آخر ۾ران نتيجي تي پهچي ٿو تہ شاهم جي ڏات کي 
سمجهڻ لاءِ آهي ٻہ عنصر يعني ماحول ۾ ورثو ڪابہ تسلي بخش وضاحت 
فراهم نٿا ڪن. ٻين لفظن ۾ر چئجي تہ ان وقت جي سماجي ۽ معاشي یا 
مذهبي ۽ سياسي حالتن جي ڪُک مان لطيف جي هستيءَ جو وجود مر اڃڻڂ 
ڪنهن بہ ريت سمجهم پر نٿو اچي. هن سلسلي ۾ر علام, صاحب جي راءِ 
سندس لفظن ۾ر نهايت قابل توجهہ آهي. ڇو تہ ان ۾ هن ڳاله جو 
جواب سمايل آهي تت ڀلا جيڪڏهن آهي ٻ. عتصر شاھہ جي شخصيت جي 
وضاحت لاءِ ناڪافي آهن ت, پوءِ اها ٽين ڪهڙي ڳڳاله هئي ۱ ؟ 

”لطيف سڀاويڪ فطري شاعر هو: هو شاعر بڻيو ناهي. شاعرئي 

پيدا ٿيو هو. هن کي گهڻيون شيون ازل کان ورڻي پر مليون 


هيون. بلڪ اٿين چئجي تت لطيف پاڻ سان گڏ ”اتر سرمايو” 

ورڻي(801191ٰ) 11616018905 ]10101165) کڻي آيو هو ۱ 

هتي اهو ٻڌائڻ ضمروري ٿو لڳي تہ لطيف تي ساري عمر کوجنا ڪندڙ 
هنن ٻن عالمٰن. جن مان هڪ جو تعلق مشرق سان آهي تم ٻئي جو مغرب 
سان, تن جي راين پر ايتري وڏي هڪ جهڙائي جي باوجود. ڪيڏو نہ 
نازڪ فرق پڻ موجود آهي ۱ 

هاڻي اڄو تہ انهيءَ امتيازي ورثي جي نشاندهي ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪريون, يعني اهو ڏسون تہ جنهن کي علامه صاحب ”ازلي ورنو” يا 
”اتر ورثي واري موڙي” ڪوٺيو آهي. اهو اشارو ڪيڏانهن آهي ۱ ان جو 
جواب علامه صاحب پاڻ ئي هڪ ٻکي هنڌ ڏنو آهي تہ اهو ازلي ۾ ابدي 
سرچشمو قرآن پاڪ آهي. علامه صاحب طرفان هن نٿتيجي تي پهچجڻ جو 
وڏي ۾ وڏو سبب اهو هو تم هو پاڻ پهريون عالر هو, جنهن رسالي کي 
صحيح معنيٰ ۾ ڪلام خداونديءَ سان ڀيٽيو, بلڪ جنهن لطيف جي بيت 
”مر ڀانگيو ماڻهنئا. هي آيتون آهين” جي صحيح معنيٰ پر تو جيه ۾ تشريح 
ڪئي. علامه صاحب ئي پهريون دفغو اهو پوري وضاحت سان سمجهايو 
تم لطيف نم رڳو فڪري لحاظ کان بلڪ فني ۾ ٽيڪنيڪي لاظ سان بہ 
قرآن شريف جي تما گهڻو ويجهو آهي. ٻين لفظن پر تم قرآن جي ادبي 
اسلوب ۾ فني لوازمات ئي وڌ پر وڌ لطيف جي فن کي متاثر ڪيو آهي. 

هن ٿالهہ جي وڌيڪ وضاحت ڪندي علامه صاحب ان راءِ جو برملا 
اظهار ڪيو آهي ت دراصل اهو قرآن پاڪ ئي هو, جنهن دنيا جي ادب هر 
چند انتهاٿي اهمر تبديلين جو بنياد وڌو. سڀ کان پهريائين قرآن پاڪ 
ظاهري شڪل يا رسمي صورت (0:0679) جي اهميت کي گهٽائي اصل معنيٰ 
يا معنويت (5:08ة10) کي وڌيڪ اهميت ڏني. اگتي هلي اها معنويت ادبي 
روايت طور ايڏو تم مضبوط بنجي وئي. جو دنيا جي ادبي ذخيري ۾ ان کي 
شموري يا لاشموري طور نہ فقط تسليمر ڪيو ويو, بلڪ قبول ڪري 
پنهنجو ڪيو ويو. لطيف جي ڪلام ۾ هيءَ روايت پنهنجي پوري عروج 
تي نظر اچي ٿي. جو لطيف ان حقيقت جو شعور سڌو سنگون قرآن مان 
پرايو هو. اهوئي سبب آهي جو لطيف جيڪي نير تاريخي قصا يا ڪهاڻيون 


پنهنجي شاعريءَ ۾ ڪتب آندا آهن. انهن مان ڪنهن ٻ هڪ کي تفصيل 
يا جزٿيات سان بيان نہ ڪيو آهي. هن جي نظر هميشه ڪنهن اهم ۾ 
معنيٰ يز پهلوءَ تي رهي آهي. هو ڪڏهن بہ ڪو قصو منڍ کان شروع نہ 
ٿو ڪري ۾ نہ وري ان کي مروج, معنيٰ پر ٻڄاڻيءَ تي پهچائي ٿو. 

علامه صاحب قرآن پاڪ ۾ رسالي ۾ر ملندڙ هڪ ٻي نهايت اهمر هڪ 
جهڙائي ڏانهن پغ اشارو ڪيو آهي. قرآن پاڪ عالي مذهبي ادب ۾ر اهو 
واحد ڪتاب آهي. جنهن ر خسيس کان سيس ۽ معمولي شين ۾ 
جاندارن جو ذڪر ملي ٿو, جن ۾ بظاهر حسن و جمال جو ڪو پهلو 
نظر نٿو اچي ۽ نم ئي انهن شين کي ان کان اڳ ڪنهن ٻپ لحاظ سان اهم 
سمجهيو ويو هو. مثلاً قرآن پر ماڪوڙين, ڪوريئڙي ۽ ماکيءَ جي مک 
وغيره جو ذڪر ملي ٿو. اهو پس منظر هو جنهن سبب ان وقت جي 
فصيح و بليغ عربن انهيءَ ڳالهم جو مذاق اڏايو هو تہ آخر قرآن ۾ر ڪهڙين 
شين جو ذڪر ڪيو ويو آهي ۱ لطيف جي شاعريءَ پر بہ ڪيترين اهڙين 
شين ۾ وٿن جو ذڪر آندل آهي. .يڪي ڪنهن ب لحاظ سان شاعريءَ جو 
موضموع نہ ٿي سگهيون, يا گهٽ ۾ر گهٽ كانگس اڳ ڪنهن بہ شاعر 
انهن کي موضوع نن بڻايو هو: يا جيڪڏهن موضوع بثايو بہ هو تم انهن 
کي اها معنويت يا حسن وجمال بخشي نہ سگهيو هو. مشلاً سر 
”سارنگ" ۾ سر ”مارئي” ۾ اهڙن ڪيترن گاهنجيتن ۾ ٻئي اوڀڙ اڀرڻ 
وغيره جو ذڪر ملي ٿو. ان کان علاوه اهو پڻ لطيف جو ڪمال آهي ت,ہ 
هن زند گيءَ جي عام ڪردارن, بلڪ جن جي باري ۾ر گهٽ ذات واري 
تفريق روا رکي ٿي وئي جهڙوڪ: مهاڻا ۾ مڱڻهار. ڪڙمي ۾ ڪاسبي. 
ڪوري ۾ لوهار وغيره بہ سندس شاعريءَ جو اهم موضوع آهن. 

علامه صاحب جڻ مفڪر ڪارلائيل جي حوالي سان, شاهم جي شمر 
جي پرک جو خاص سعيار اهو ٻڌايو آهي تہ عظيمر شاعر جي ڪلام جي 
ڪنهن سٽ جو ڪوبہ لفظ تبديل ڪري نٿو سگهجي. ڇاڪاڻ جو هڪ 
لفنظ جي ڦيرقار بہ شمر جي نزاڪت توڙي مفهومر کي بگاڙي ڇڏيندي۔ 
حقيقت حقيقت پر انهيءَ معياري اصول جو سرچشمو بہ گهڻي حد تائين قرآن پاڪِ 
اك اي جنهن جو بدل ٿي نڻو سگهي. 


[يڻ) 


جيئن تم چيو ويو تم فاتوا بسورة من مثله ( هن جهڙي ڪا ٻي سور آڻي 
ت ڏيکاريو) 

هتي پهچڻ کان پوءِ علامه. صاحب. شاه جي شعر جي جنهن اهم 
ترين خوبي يا وصف جي نشاندهي ڪري ٿو., اها شاعر جي وجداني 
تجربي يا وارداتك (1:]066116900 1"061(0) واري خوبي ۽ وصف آهي۔ چوڻ جو 
مطلب هيءُ آهي تم جنهن حالت ۾ ڪيفيت ۾ر شاه ساٿين شعر چيو, اهو 
پڻ کيس دنيا جي شاعرن ۾ر بلڪل نرالو ۾ امتيازي مقامر بخشي ٿو. هيءَ 
گالهہ طي آهي تہ لطيف سعيو يا ڪوشش ڪري ڪڏهن ب شعر ڪون 
چيو: هن هڪڙي سٽ بہ ارادتاً ويهي ڪون جوڙي. سندس سوانح جي 
روايتن مان جيئن سمجه پر اچي ٿو تم سندس مجلس ۾ر پهريائين ڪا 
حال جي ڳاله ٿيندي هئي يا ڪو راڳائي فتير جهونگارڻ لڳندو هو. ت 
ڪا مهل اهڙي ايندي هي جو شاه تي حال ۽ وجد طاري ٿي ويندو هو, 
۽ سندس واتان بيت نڪرڻ لڳندا هكا. هاڻي سوال آهي تہ دنيا جي گهڻن 
شاعرن اهڙيءَ طرح پنهنجو ڪلام چيو آهي يا کين اهڙي ٴذات سان 
نوازيو ويو آهي. جو قلمر كٹڅڻ جي بہ نوبت نہ آئي هجي ۱ جواب آهي تہ 
تماممر گهٽ یا بلڪل نہ ۱ انهيءَ وجد ۽ واردات جي وڏي پر وڏي ڂوبي 
اها آهي. جو ان صورت ۾ر شعر جذبن جي اعليٰ ترين سچائي تي ٻڌل ٿئي 
ٿو ۾ هر قسمر جي غيريت کان پاڪ پڻ رهي ٿو ۽ پڻ منجهس ڪنهن بہ 
نيز جي ذاڻي غنعنر جي شنامل ٿيڻ جو سوال يدا ٽالو ٿئي. حقيقت اها 
آهي تہ دنيا جي وڏن مشهور شاعرن مان گهڻن مس قلمر کڻي ويهي شمر 
لکيو آهي ۾ ان صورت ۾ ٻيو نم تم بہ ان دوران جيڪو وقفو حائل ٿئي 
ٿو. سو جذبات جي وهڪري کي ڪافي متاثر ڪري ٿو. ان پوري عمل ۾ر 
خارجي اثرات کي نظر انداز ڪري نٿو سگهجي ۾ ان ڪري جذبن جي 
سچائيءَ تي اثر پکجي سگهي ٿو. انهيءَ صورت حال جي پيش نظر لطيف 
جي شاعري سڪمل طرح يعني هر ححاظ کان ”الهام” ۾ ”نزول” 
(1115[](1181011) جو درجو رکي ٿي. ڳالهہ اها ناهي تہ ڪي ٻيا شاعر الهام 
کان بلڪل وانجهيل رهيا آهن, پر ڏسڻو اهو آهي ت ڪنهن جي شاعري 
واتعي وڌ پر وڌ الهامر جي قريب اچي ٿي يا الهامر جي ڪسوٽي تي پوري 


جهي لي' 

الهام جي لوازمات مان وري سڀ کان گهڻي اهميت ”احساس” 
(1061118) کي ڏني وٿئي آهي. بلڪ چيو وڃي ٺو تم ڪو بہم شخص 
تيستاٿين الهامي ڪيفيت سان همڪ|اار نٿو ٿئي, جيستائين هو پاڻ ان شيءِ 
کي جيگرو جاڳگندو محسوس نٿو ڪري. يعني جيستائين احساس جي 
شدت ان حد تاٿين نٿي ٻهچي. هن کان پوءِ ٻکي مرحلي تي وري 
”احساس” جي تنوع يا گوناگونيءَ جو سوال اڀري ٿو, يعني تم ڪنهن 
شاعر جواحساس ڪيترو وسيع آهي. هن سلسلي ۾ر پڻ لطيف جو 
مشاهدو ۽ تجربو انتهائي وسيع نوعيت وارو معلوم ٿئي ٿو. ايتري قدر جو 
اعتبار ننو اچي تہ ايترن مختلف قسمن جا احساس ۾ مشاهدا. سندس 
مختصر طبعي زندگيءَ پر ڪيگن سمائجي سگهيا هوندا ۱ سندس پوري 
شاعريءَ ۾ر احساس جي جيڪا شدت نمايان آهي. سا سموري شاعريءَ 
کي مڪمل طور تي احساساتي شاعريءَ جي زسري پر بہ آڻي ڇڏي ٿي. 
اهو ٿي سبب آهي جو اها شاعري انساني جڏ بات کي ايترو جهنجهوڙيندڙ, 
جلدي اثر 3099-90 ۾ر گهر ڪري ويندڙ آهي. وڏي 
ڳاله ت, اها شاعري رڳو جذبات کي حرڪت پر ڪون ٿي آڻي. بلڪ ان 
سان گڏوگڏ فڪري (ة160000]) سامان ب مهيا ڪري ٿي, جنهتڪري 
مجموعي طور تي اهڙي شاعريءَ مان هڪ پيفام پڻ ملي ٿو. جذبي. 
فڪر, وجداني آُڌمي ۾ احساس جي انهيءَ حسين سنگمر سندس ڪلام 
کي هڪ طرف لاثاني شاهڪار جو درجو ڏنو آهي تم ٻئي طرف ان کي 
مستقل پبيغامر جو حامل بنايو آهي. اهي ٻہ ڪارڻ آهن. جيڪي لطيف جي 
شاعري کي زنده“ جاويد, لافاني ۾ امر بڻائن ٿا. سندس مجموعم ڪلام 
هڪ ئي وقت انسانيت جا اعليٰ اقدار بہ پيش ڪري ٿو تہ ان سان گڏ 
انساني جذ بات کي علو يت (5011719) سان پڻ همڪنار ڪري ٿو. 

انهيءَ پس منظر پر علامه قاضي ان راءِ جو آهي تہ لطيف کي محضص 
”شاعر” سمجهڻ غلط ٿيندو. بلڪ هو کيس عظيم رهبر, اعليٰ مد بر ۾ 
مها ولي قرار ڏئي ٿو. سندس نظر ۾ران جو هڪڙو ثبوت اهو آهي جو 
سنڌ وارن تي لطيف جي فڪر جو هم گير ۾ مستقل اثر آهي؛ ايتري قدر 


رجح 


جو سندس اها اثر انداز ٿيندڙ صلاحيت ٻکئي ڪنهن بہ وڏي کان وڏي 
شاعر جي صلاحيت کان گهڻو مٿي آهي, ان ڪري هو لطيف کي سنڌ جي 
فڪري تاريڂ ۾ر نکين جا رتا يا نشات ثانية (080981550700 جو علمبردار 
سمجهي ٿو, اڃان بہ ان کان اڱتي وڌي هو کيس روشنيءَ جو اهڙو مينار 
یا پينامبر ڪوٺي ٿو. جنهن جي فڪر جي روشني انسانيت کي منور 
ڪريٰ سگجهن ٿي. علامه صباحبا پنهنجي هڪ ٻي تصنيف * پوري ڇوڪري 
خدا جي تلاش ۾ر ”(۱) بہ لطيف کي ان حيثيت سان متعارف ڪرايو آهي. 
انهيءَ ڪتاب پر لطيف کي دنيا جي عظيم انسانن ۾ دانشورن جهڙوڪ 
سقراط, افلاطون, ارسطو, گوٿني وغيره جي ست پر ڏيکاريو ويو آهي. 
جنهن جو مطلب آهي تم هو سندس شاعران حيثيت کان سواءِ ٻي ڪنهڻ 
مٿانهين ۾ مٹڀري حيثيت جو پڻ دنيا وارن کان اعتراف ڪرائڻ گهري ٿو. 
حقيقت بہ اها آهي تہم لطيف جو ورثو ((08906]) تمامر اعليٰ ۽ اتمر آهي. 
اهڙيءَ طرح سنڌ ۾ هند واري پس منظر پر پرکيندي لطيف کي سنڌي 
سماج جي اصلاح جو سرچشمو پڻ قرار ڏنو ويو آهي. ان ڪري لطيف 
جا فڪري انرات ايندڙ نسلن تي پغ ناگزير ۾ اثٽر آهن. 

علامه صاحب جي اعليٰ ۾ جامع فڪر جو ماحصل اهو آهي تم هن نم 
صرف شاهھ جي شعمر تي خالص تنقيدي حاظ کان نظر وڌي آهي ۽ ان 
سلسلي ۾ر هن نہ فقط هڪ مستقل نظرياتي تاڃي ٻيٽو مهيا ڪيو آهي. 
بلڪ ان جي فڪري زاوين ۽ رُڂن لاءِ پڻ هڪ پڪي پڂتي راهہ سنواري 
آهي, جنهن تي تحقيق ۽ کوجنا واري وک وڌائڻ سان لطيف جي اعليٰ 
فڪر کي وڌيڪ تفصيل سان واضح ڪري سگهجي ٿو. 

آخر پر آٌ سنڌي زبان جي عظيم محسن ۽ علامه قاضي جي فڪري 
وارث جتاب ڊاڪٽر نبي بخشض بلوچڇ جو شڪر گذار آهيان, جنهن جي غير 
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ساڳئي وقت آه مهراڻ اڪيڍڊميءَ جي سيڪريٽري محترم قمر ميمڻ 
صاحب جو بہ ٿورائتو آهيان, جنهن پنهنجي طرفان هن ڪتاب کي ڇپائڻ 
جو ذمو کنيو ۽ ان ڪر کي نهايت عمدي نموني ۾ر پايہ + تڪميل تي 


شاھ عبداللطيف جي شاعري ۽ نن 


اسان جو موجود دور ٻين الاقواميت جي دعويٰ ڪري ٿو ۽ ان ۾ر اهڙي 
ڪا تعمجب جي ڳالهہ بہ ڪونهي. ڇو تہ اهو نظريو ديني خواه قانوني 
حيثيت هر چوڏهن سؤ سال اڳ متعارف ڪرايو ويو هو. پر ان جي باوجود 
بہ اسين دلي طور اڄ تائين پڪا قوم پرست آهيون. سر ظريفي اها آهي 
جو خود دين قرآن کي بہ قوم پرستي يا نظريہ قوميت پر تبديل ڪيو 
ويو آهي. جنهن جو لازمي نتيجو اهو نڪتو آهي جو هر معاملي ۾ر 
”منهنجو” ۽۾ ”تنهنجو” خيال ڪار فرما نظر اچي ٿو. انهيءَ ڪري هر 
ڪوئي پنهنجن شاعرن تي فخر ڪري ٿو. اهڙي خيال ۾ ڪا خرابي 
ڪونهي٫بشرطيڪ‏ ڪو صاحب پنهنجي کي چمڪائڻ خاطر ٻکي جي 
گهٽتائي نہ ڪري. بهرحال صحيح ذوق حسن اڃان مفضود آهي. ڇو جو 
حسن جي تمريف ان لاءِ ٺٽي ڪگي وڃي تہ اها حسين آهي,بلڪ انهيءَ 
لاءِ تڻ اها شيءِ منهنجي آهي. 

لهنذا شاه عبداللطيف متعلق ڪنهن بہ راءِ قاگمر ڪرڻ لاءِ اسان کيس 
اهڙي ڪسوٽي تي ڀيٽڻ نٺنا گهرون,جيڪا اسانجي پنهنجي دل چاهيندي 
هجي بلڪ ان لاءِ اسين اهي معيار استعمال ڪرڻ چاهيون ٿا. جيڪي جد يد 
دنيا وجود پر آندا آهن ۾ جيڪي اڄوڪي ادبي دنيا ۾ مروج ۾ مسلمر 
آهن. 


پهريون معيار 
اڄ کان هڪ ٫سؤ‏ سال اڳ ڪار لائيل (۱) نظمر کي ڇڏي نشر ئي 


اختيار ڪيو ۾ وڏي واڪي چيائين تم جيڪي جيڪڏهن هن ويد (؟) بائبل 
(٣)م‏ قرآن )٣(‏ نشثر پر لکيل آهن ت پوءِ هن لاءِ ٻ اهوئي ٻهتر آهي. الٻت 


نظر نويسن جي فائدي خاطر ايترو ضرور چياٿين تہ جيڪڏهن اُوهانجو 
نظر ڳائي نٿو سگهجي ت پوءِ ان کي ”شعر ” هرگز نٽو چئي سگهجي ۽ 
ان جو لکڻ ئي اجايو آهي. 

هاڻي اڇو تہ دنيا جي وڏن وڏن شاعرن کي انهي ڪسسوٽيءَ تي 
پرکيون. پوءِ اهو شيڪسپيئر هجي يا ملٽن, گوئني هجي يا ڊانٽي يا والٽ 
ونمگن ( 1111111811 511)۔ ڏسون تم اهي انهيءَ معيار تي پورا اڃن ٺا؟ 

مگران کان اڳ جو اسين پنهنجي طرفان ڪو فيصلو صادر ڪريون, 
اچو تم اهو معلوم ڪريون ت هو پاڻهي انهيءَ معيار تي پورا بيٺا آهن يا 
نم؟ سوال هي آهي تم ڇا شعر جي هر مصرع خود سندن ملڪ پر ڳائجي 
چڪي آهي؟ هن سلسلي ۾ر اسان کي انهيءَ نڪر ڪرڻ جي بہ ضرورت 
ڪونهي ت, ڪو هينئر انهن جي ڪلام کي ڳائي سگهجي ٿو! هٽي نگين 
روشنيءَ جو صاحب سبادا مرڪي هينگن چوي : پر هئن جي سموري 
شاعري غنائي تہ نہم آهي. ۾ اها ٻين اهڙن عنوانن تي مٽشتمل آهي جو ان 
جي گائ جي ڪو., توقع بہ نٿو رکي. 

انهيءَ جو جواب هي آهي تہ ڪارلائل کي اها خبر هکي. پر هن جو 
نظلت هت اها خوبي ان نام نهاذ غناق شاعريقٴب ڪون هگي.يعني اها 
پڻ موسيقيت کان خالي هئي. ان کانسواءِ اهڙن وڏن شاعرن جي غنائي 
شعرن پرہ” خيال." تہ موجود هو, پر احساس اڻ لڀ هو. پر شاه لطيف 
جي شاعريءَ جي اها خاص خوبي آهي ت,ہ هن ڪنهن " ڂيال” کي شعوري 
طور موضوع بشائي هڪ مصرع بہ تخلبق نم ڪئي آهي, بلڪ هن جي 
سموري شاعري گهرن امنگن ۾ احساسن مان سرجي نڪتي آهي. لطيف 
بنهنجي بيتن کي ڪڏهن بہ هڪ ڪارنامو ڪري نہ ڄاتو, ڇاڪاڻ ت ان 
لاءِ کيس ڪنهن بس خاص قسسمر جي ” ڪوششس ”جي ضصرورت نہ پکي 
هئي. هن آهي بيت هڪ اهڙي وجداني ڪيفيت پر تخليق ٿي ڪيا. جنهن مر 
نن جي ڀشماگشن ٿي. ڪو' ٿر اهن؛ انهي ډ رز هرڻ ‏ پنهنجي شنن هي 
” رسالو ” يعنيٰ ” پيغامر” ئي ڪوٽيو. اهو سبب آهي جو هن جي پنهنجي 
ڪنهن بہ سم جي ڪوشش گانسواءِ سندس شعرجي هر هڪ سٿ 
گائجي رهي آهي. پوءِ ان پر آهي ماڻهو بہ شامل آهن. جن سندس شعر کي 


سمجهيو آهي٫تہ‏ اهي بہ آهن جن سندس ڪلام کي خيرڪي سمجهيو 
آهي. .ي ال تت سد شر کائجي ٻيو ۽ ماڻهن کي ان جي ڳائڻ کان 
ڪير روڪي يا جهلي نٿو سگهي. هيءَ گال ڪارلائيل جي ان نظريي جي 
مڪمل پٺڀرائي ڪري ٿي تم بيشڪ شعر اهو آهي جنهن کي هر هڪ 
ماڻهو پڙهڻ بد ران ڳائڻ چاهي ٿو, ڇو تہ ان پر موسيقي خود سمايل 

هڪ عرب اديب شاعريءَ جي وصف بيیان ڪندي شعمر کي اهڙي 
موسيتي قرار ڏنو آهي,جيڪا لفظن جي هم آهنگيءَ سبب پيدا ٿئي ثي, 
هوڏانهن موسيقي وري آوازن جي همر آهنگي جو نالو آهي. 

گويا هو ان ڳالهہ تي زور ڏئي ٿو تم هر مصرع پر تنرنمر جي خصوصيت 
جو هجڻ شعر جو هڪ لازمي جز آهي. مطلب تہ اها آهي .اها پهرين مڃيل 
ڪسوٽي,جنهن تي هر وڏي شاعر جي پرک ڪري سگهجي ٿي ۽ ڪو بہ 
ماڻهو اها ڪسوٽي استعمال ڪري نٿيجو پاڻ ڪڍي سگهي ٿو. 

هتي ڪو صاحب اهو سوال پڻ اٿاري سگهي ٿو تم شاعر جي ڪلام 
جي جهجهائي يا ضشخامت ب پڻ اهم آهي. ها, پر انهيءَ ڏس ۾ر ٻ پڻ لطيف جي 
ڪلام جو ذخيرو دنيا جي اڪثر وڏن شاعرن جي ڪلام جي ڀيٽ ۾ر 
ڪافي ڪجه آهي. سندس ڪلام ۾ ڪم و بيش ٽيه ڊرامائي واقعا بيان 
ٿيل آهن. انهيءَ حاظ سان بہ سواءِ شيڪسپي رڪ گوئٽي جي ٻيو ڪو 
ورلي شاعر سندس ڀيٽ هر اچي سگهندو. 

ٻيو معيار 


ٻيو مميار جيڪو جديد دور جو نقاد استعمال ڪري ٿو سو هيءُ آهي 
تہ ڇا شاعر جي ڪلام جي ڪنهن بہ مصرع ۾ ڪو بہ اهڙو لفظ بدلائي 
سگهجي ٿو. جنهن سان انهيءَ مصرع کي زياده مؤنر يا فصحيح بنائي 
سگهجي. يا منجهس وڌيڪ حسن پیدا ڪري سگهجي. هڪ دفعي 
جڏهن بين جانسن کان پڇيو ويو تہ هو پنهنجي شعر جي ڏهن کان بہ 
زياده دفعا تصحيح, ڪري ٿو, حالائڪ شيڪسپيئر ڪڏهن بہ پنهنجي 
شعر جي دوباره اصلاح نہ ڪئي. تڏهن هن وراڻيو تم سندس خيال موجب 
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اصلاح ڪڱي وئي. ت ڻڄ راڃان بہ اصلاح جي گنجائش باقي آهي. مگران 
جي متابلي ۾ر شيڪسپيگر جون في البد يه چيل مصراعون اصلاح کان بالا 
تر آهن ۽ انهن مان گهڻن پر هڪ لفظ جي تبد يلي سڄي مصرع جي ترنمر 
کي تباهم ڪري ڇڏيندي. مطلب تہ اهڙي ڪابہ ڪوشش بهتريءَ جي 
بجاءِ ابتريءَ جو سبب ۽ ڪارڻ ٿيندي. 

در حقيقت تمامر گهث شاعرن جو ڪلام هن معيار تي پورو بيهي 
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ترنمر کي بگاڙي ڇڏي ٿي. بلڪ ان کي ختمر ڪري ڇڏي ٿي يا مورگو ان 
کي ناگوار بڻائي وجهي ٿي. مطلب تہ سندس شاعريءَ ۾ر هڪ بہ لفظ نہ 
بدلائي سگهجي نو ۾ نم ڪڍي سگهجي نو. اها ڳالهہ سندس پوري 
ايريا يي نہ رڳو سندس هر هڪ مصرع مگر هر هڪ 

لفظ ۽ انهيءَ جي بيهڪ کي خاص اهميت آهي ۽ ان پر هڪ روح سمايل 
آهي ۽ ان ڪري ناقابل تبد يل آهي. 

دنيا جو ڪو بہ شاعر پنهنجي ڪلام جي سڄي ذخيري جي لحاظ سان 
هن پرک تي مشڪل پورو بيهي سگهندو. ٻين شاعرن کي کڻي ڇڏيو٫‏ پر 
خود شيڪسپيگر جي ڪيترين سارين مصراعن کي ترميم بعد بهتر 
سمجهبو ويو آهي. 

اهو هو ٻيو معيار جيڪو جديد دور جا وڏا نقاد ڪنهن بہ شاعري جي 
اصليت کي پرکڻ واسطي استعمال ڪن ٿا. هڪ لاظ کاڻ هي ٻ معيار ئي 
ڪنهن عظيم شاعر جي دنيا جي وڏن شاعرن پر مرتبي متعين ڪرڻ واسطي 


ٿيون معيار 


هاڻي ٽيون ۾ نهايت اهم معيار جنهن کي دقيق تنقيد جي حاظ سان پڻ 
قطعي قرار ڏنو ويو آهي. اهو آهي زبان جو استعمال يعني اها ٻولي جنهن 
ذريعي شاعر پنهنجي خيالات جو اظهار ڪري ٿو. ملٽن لاءِ مشهور آهي تہ 
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هن انگريزي زبان جا اٺ هزار الفاظ ۽ شيڪسپيگر سورنهن هزار الفاظ 
ڪر آندا آهن. الفاظ جي موزون استعمال کي پاسيرو رکندي ڏٺو وڃي ت, 
خيالات جي وسعت جو اندازو ڪرڻ لاءِ هي بہ هڪڙو طريقو آهي. پر 
انهيءَ معيار کي ائين استعمال ڪرڻ صحيح نہ ٿيندو. 
اصل سوال هي آهي تہ ڇا سورهين صديءَ واري انگريزي زبان اندر 
خيالات جي اظهار جي وسعت جيڪا شيڪسپيئر پيدا ڪئي. انهيءَ کان 
وڌيڪ وسعت پيدا ڪرڻ جو امڪان هو ؟ٻين لفظن پر معيارآهي. ان زبان هر 
زيادہه کان زياده خيالات جي اظهارلاءِ وسعت پيداڪرڻ. ان حاظ کان 
ڏسجي ت راڻي ايلزبيٿ واري زماني پر شيڪنسپيگر کانسواءِ ٻئي ڪنهن 
ماڻهوء جي اها مجال هك نڪو ان جي خواب وخيال پر بہ اها ڳالهم اچي پئي 
سگهي تہ ڪو انگريزي زبان جو استعمال ان ريت ٿئي سگهيو پئي ڄئن 
شيڪسپيئر ڪبو. اها ساڳگي ڳاله گوٿني ۾ ڊانٽي لاءِ بہ چئي سگهجي ٿي. 
تاهم هو ٻکي ان منزل تي نہ پهتا آهن,جتي شيڪسپير يا اسان جو هي 
در اصل اُها لطيف جي هتن جي برڪت هئي.جو ارڙهين صديءَ وار يٍ 
سنڌي زبان ايترو وسيع ۾ ملائمر صورت اختيار ڪکي. جو اهو سڃاڻڻ 
مشڪل ٿي ٻيو آهي تن ڇا اِها اُها ٻولي آهي جيڪا انهي دور اندر عام 
طور سنڌ پر ڳالهائي ويندي هئي؟ سنڌي زبان جيڪا ان وقت هڪ محاوري 
يا لهجي جي حيثيت رکندي هگي, جڏهن لطيف جي هٽن هر پهني ٫‏ تمہ 
نهايت گرانمايہ ۾ وسيع ترين زبان بنجي ويئي. 
ايتريقدر جو اهو سڃاڻڻ مشڪل ٿي پيو آهي ت, اها ساڳي علاقائي 
محاوري واري ٻولي آهي یا ڪا ٻي !۽ هتي اسانکي ڪارلائل جا اهي الفاظط 
ياد ٿا اچنِجيڪي هن رابرٽ برنس جي اسڪاچ ٻوليءَ بابت ڪتب آندا 
آهن. 
ويجارو برنس (11011۱9 ) هر لفحاظ کان نقصان ھر نظر اچي 
ٿو. غير تربيت يافتہ ۾ غريب, جيڪو ڄائو ئي شايد سڂخت 
محنت ڪرڻ لاءِ هو. پر جڏهن هو لکڻ تي اچي ٿو تہ 
هو انهيءَ ٻهراڙيءَ واري مخصوص ٻوليءَ پر لکي ٿو جيڪا 


صرف ان علائقي تائين محدود هگي. جتي هو ڄاٽئو ۽ نپنو هو. 

مونکي ان ۾ ڪو شڪ ناهي تہ جيڪڏهن هو اهو سڀِ ڪجه 

انگلنڊ واري عام ٻولي پر لکي ها جيڪي ڪجه هن هوئگڻ 

لکيو آهي تہ هو هن کان اڳ يقيتا عالي سطح جي هڪ وڏي 

ماڻهوءَ جي حينيت ۾ر سڃاتو وڃي ها ڇو تہ منجهس آهي 

صلاحيتون ۽ خوبيون موجود هيون. اڄ جو گهڻا ماڻهو سندس 

ان گوٺاڻي ۾ گهري زبان تي فرفتہ آهن ۽ ان کي هينئين سان 

هنڊاٿيندا وتن, ان جو سبب اهوئي آهي تم منجهس ڪي غير 

معمولي ڱڻ موجود آهن. 

بهرحال هتي ڪارلائل اهو ڪونہ ٿو چوي تہ ڪو برنس اسڪاچ 
لهجي يا محاوري جي اهزي صورت تبديل ڪري ڇڏي جو نم تہ ان کان 
اڳ ڪنهن ائين ڪيو هو ۾ نم وري كانگس پوءِ ڪنهن اين ڪيو. نٹ 
شيڪسمپيئگئر ڪنهن حد تائين منفرد آهي٫ڇو‏ تہ هن لا اٿين چئي سگهجي 
ٿو تم سندس ڪير آندل ٻوليءَ َ جو نقل ٿي نم سگهيو آهي ۾ گذ ريل حئٌن 
صدين پر ساڳيو مثال ٻيو ڪو بپ قائمر ڪري نہ سگهبو آهي. 

در اصل پروفيسر گب»جيڪي الفاظ قرآن شريف جي باري ۾راستعمال 
ڪيا آهن, اهي ٿوري گهڻي ڦير ڦار سان لطيف جي رسالي لاءِ ٻہ ڪمر آڻي 
سگهجن ٿا. گب پهريائين تہ ڪارلائل سان قرآن شريف جي انداز بيان 
بابت اختلاف رکي ٿو. هونگن بہ ڪارلائل کي عربي ڪون, ايندي هئي. 
پروفيسر گب جي تعارف طور اهو ٻڌائجي تہ هو پوري عمر عربي ٻوليءَ 
جو اناد ٿي رهيو ۽ کيس رب ملڪن ريغ عريي ٻوليءَ تي نڌ 
تسليمر ڪيو وڃي ٿو. هن جو چوڻ آهي. 

ادبي خوبين جو تعمين مسحض قياسي يا نظرياتي طور نڻو ڪري 
سگهجي. .ڪه سي ۾ر عربي ٻوليءَ جي فطري ۽ سڀاويڪ خاصبتن 
کي مد نظر رکڻو پوندو. بهرحال گذريل پندرهن س٤و‏ سالن دوران عربي 
ٻوليءَ جي صسضراب کي جنهن قوت ۾ سنتگيءَ سان بلڪ جنهن اثر 
انگيزيءَ جي حد تاٿين محمد عربي ( صلعم )ان جو استعمال ڪيو, اهو 
ٻيو ڪو ب نہ ڪري سگهيو آهي! 


ٻين لفظن ۾ر هينگن کڻي چئجي ت, لطيف سنڌي ٻوليءَ جو اهڙو استعمال 
ڪري ڏيکاريو, جيڪو ن هن کاڻ : اڳ ڪنهن ڪيو هو ۾ نم وري ڪو 
کانگس ٻہم صديون پوءِ ائين ڪري ڏيکارڻ جي جراٌت ڪري سگهيو آهي. 
هن نڪتي تي وڌيڪ بحث ڪرڻ بجاءِ, اسان هاڻي چوٿين معيار طرف 
وڌڻ گهرون ٿا ۾ اهو آهي موضموع جو انتڂاب ۽ ان کي نپاهڻ جو طريقو. 


موضوع جو انتخاب 


موضوع جو انتخاب ۾ ان کي نڀاهڻ جو انداز پڻ ڪنهن شاعر جي ما نَ 
يو ڪرڻ جي سلسلي مر 
گهٺ اهميت وارو ناهي. هتي انتڂاب مان اسانجو مطلب شعموري یا ارادي 
چونڊ ناهي . ڇو تہ عامر طور موضوع ئي خود فنڪار جي لاشعور تي وارد 
ٿکي ٿو ۾ ان کي حرڪت ۾ر آڻي ٿو. اسانجو مطلب هي آهي. تہ انساني 
اوسر جي مختلف مرحلن دوران, مختلف موضوعن فنڪارن کي پاڻ ڏانهن 
آماده ڪيو آهي. تنهنڪري مختلف طريقا ۾ نمونا وجود پر آيا آهن. 

لا لفظ. ”ارتقا يا“ اوسر سديڻ کاڻ وئي ٻيو بچي. پر تعائز 
ٿورا ماڻهو انهيءَ لفظ جي اصل معنيٰ ۽ مفهومر کان واقف آهن. بلڪ گهڻي 
ڀاڱي تم انهيءَ لفظ بابت ڦهليل تعصب ئي ان جي سمجهاڻيءَ واري راهم ۾ر 
رڪاوٽ آهي۔ خاص طور مذهبي ڪٽر پُو, مذهبي عداوٿ, جنگڄوأنہ 
وطن پرستي وغيره جهڙيون رنڊڪون, هميشه هن راهم ۾ حائل رهيون 
آهن. ورنہ عقل جي تتاضا اها آهي تہ فنون لطٰيفہ جيڪي خاص طور 
انساني اوسر جي نشاندهي ڪن ٿا .نهن جو اڀياس انهيءَ حاظ سان يڻ 
کپندو هو. انهن جي فطري ارتتا طور انسان ذات جي پنهنجي ارتتا سان 
گڏ ٿي آهي ۾ اها ساڳي ڳالهم قومن. قبيلن ۽ دنيا سان لاڳوٿئي ٿي. 

دنيا ۾ر جتي بہ نوان قدر پيدا نيا آهن. انهن پهريائين فنون لطيفم ۾ر 
جنم ورتو آهي. الهاہر ب اهو ساڳڱيو رستو اختيار ڪري ٿو. 

بلڪ انسان جو پنهنجو اندروني اتساھ ٿي سندس الهام جو تعين 
ڪري ٿو. پر ڪنهن ب ماڻهوءَ کي اهڙي شيءِ جي باري ۾ر الهامر نٿو ٿي 
سگهي جنهن جي باري پر هن کي ڪو احساس ئي ڪونم آهي. اهوئي 


سبب آهي جو احساسات کي فنون لطيفم ۾ر فيصلم ڪن حيثيت حاصل آهي. 
اچو ت هن کي هڪ مخال ذريعي واضح ڪريون. ڪو دور هو جڏهن 
انسان بلڪلپنهنجي برادريءَ جي بين جانورن وانگر هو. کيس رڱو 
پنهنجي بنهہ ضروري گهرجن پر دلچٰسپي هئي ۽ انهن کي پورو ڪرڻ 
ڄاڻندو هو تڏهن فطري طور هن جا سڀكي احساس انهيءَ مسكگلي سان 
لاڳاپيل هئا. اهو گي سبب هو جو نہ رڳڱو دستڪاريون پر ويندي غارن ۾ 
ٿيل مصوريءَ بہ آهستي آهستي انهن گهرجن مان جن ورتو هو. بهرحال 
هزارين سالڻ کائيوءِ ئي انسان جي تڂليقي صلاحيت يا سندس الهام ان 
حد تي پهتا آهن,جنهن کي هينگر اسين فنون لطيفہ ڪوٺيون ٿا. انسان 
پنهنجي جهوپڙي صرف ان ڪارج واسطي ٺاهي هئي ت,ہ جيئن هو مٿي ڇانوَ 
حاصل ڪري سگهي. ان وقت کيس اهو خواب خيال پر بہ هرگز نہ هو ت 
ڪو سندس اهڙيون الهڙ ۾ خسيس ڪوششون جن جو مطلب پاڻ کي 
اس ۾ مينهن کان بچاڱئڻ هو تن منجهان هڪ ڏينهن فن عمارتسازي 
(101]118-116/) وجود ۾رايندو. 

سڀني فنون لطيفم جي سا گي ڪهاڻي آهي. آهي فن جيترو وڌيڪ آدرشي 
نوعيت جا آهن, اوترو سندن رونما ٿيڻ ۾ر ڊگهو وقت لڳو آهي. 

لهدذا نہ رڳو اسان فن منجهان اهو معلوم ڪري سگهون ٿا تم انسان 
ارتقا جي ڪهڙي مرحلي تي آهي؟ پر اهيءَ ساڳگي طريقي کي استعصال 
ڪندي اسائکي اها 0ج 
ڪهڙيون شيون سندس تخليق لاءِ الهامر جو پاعث پنجي سگهن ٿيون. 

اوائلي فن جنسي جذ بي سان واسطو رکي ٿو ۽ ان جي پيهاوار آهي. 
انهيءَ مرحلي تي ان جي حيثيت دستڪارين وانگر گهڻي ڀاڱي افادي آهي ۾ 
نہ آدرشي فن لطيف ۱ تمامر وڏي عرصي تائين اها ڪيفيت قائمر رهي ٿي ۽ 
ان ۾ر ڪا بنيادي يا ٫‏ ٻي تبديلي ڪونہ ٿي اچي. . سر وت 
”!-90 ن هگڻ جي دجسبي 
ظاهر ڪري ٿو. وري اها ڪيفيت بہ گهڻي دير تاٿين اٿين جو ائين رهي ني . 
تان جو فطرت جي ٻي ڪا شيءَ جنهن جو سڌو سنگون واسطو انساني 
وجود سان آهي. سندس مشاهدي ۾ر اچي ٿي ۽ هن لاءِ الهام جو باعث 


بنجي ٿي. .هي يط اعري (7060177] 11 ]0 ] 
فن شاعريءَ ۾ سڀ کان ن آخر ۾ر وجود ۾ر آئي آهي. 

ها پر هڻ ڳالهَ اسانکي اتي موٽائي آندو جتان اسان ابتدا ڪي هئي. 
يعني مختلف ماڻهو وقتن تي مختلف شين کان متاثر ٿيا آهن ۾ ان جو دارو 
مدار سندن ارتقائي سطح تي هو. 

اها گهڻشو اڳ جي ڳالهہ ڪونهي,تقريبا اسانجي زماني پر بائرن ٫‏ ورڊ 
سورٿ سميت پنهنجن همعصرن کي ان ڪري تنقيد جو نشانو بنايو 
هو ڇاڪاڻ جو هئن پنهنجي شاعري لاءِ غير اهمر شين کي موضموع طور 
اختيار ڪيو هو. هن جي اکين جي طراوت جو سامان يا تسڪين جو 
سبب نم تم برنس (11075) جو موزي (1010516) گل بڻجي سگهيو ۾ نہ 
وري ورڊ سور جو ڊيزي گل ئي هن لاءِ ڪنهن ڪشش جو باعث ٿي 
سگهيو. ان ڳالهہ کي پڻ حقارت جي نظر سان ڏٺو ٿي ويو تہ پراڻي 
ورجايل قصي کي ٻيهر شاعريءَ جو موضوع بنايو وڃي. بلڪ هر وڏي 
فنڪار لاءِ اهو لاز هو تہ هو پلاٽ بہ پنهنجو تخليق ڪري. 

بهرحال جيستائين قرآن پاڪ نازل نہ ٿيوهو, ايستائين هر قديمر واقعي 
تي نفرت وچان” پراڻو قصو ” چكي ڦٽو ڪري ڇڏيندا هئا. هن سلسلي پر 
قرآن شريف جي ڪن سورتن جاأا عجيب وغريب عنوان جيڪي اهڙين 
سير يا معمولي شين جي نالي پٺيان ها آهي وير ڇرڪاٿيندڙ ثأبت 
ٿيا. قرآن شريف نہ رو اهڙين شين جو ذڪر ڪيو. بلڪ انهن سُين کي 
اهعتيت ڏل جيڪي هڻ کاڻ ٳٿ قايل نفرت سمجهيون ويد يوڻ هموڻ, 
جهڙوڪ ۽ ڪوريکڙو, ماکيءَ جي مک, ڪئلي. ڳئون وغيره. 

عجيب ڳالهہ آهي تہ اها ڇي ڇي تمام ٿورو عرصو هلي سگهي. بلڪ 
ان کانپوءِ انسان فات جي وڏي حصي قرآن شريف جي .9 
قبوليو ۾ ان جي پوئواري شروع ڪري ڏني. در اصل ان هي ارات 

قصا ۽ فطرت جون آهي معمولي سيون نہ رڳو شاعرن ير نڪ 

سائنسدانن لاءِ يڻ جن هع يڪي يا: . بي هن ود ڏٻي تم 
ڪئلين. ماکيءَ جي مک ۾ ڪوريئڙي جو ارادي ۽ شعوري مطالعو وقت جي 
وڏي رسمر بئنجي ويو ۽ صد ين تائين اهو محبوب مشفلي جي صورت اخقيار 


ڪري ويو. پوري يورپ اندر سون جي تمداد پر وڏن وڏن سائنسدائن 
جهڙوڪ ڊارو 870/11(((0(]), ماگنرلدڪ (11]8681011111(01)#, 'ايوبري 
611010 4/؟ يارن ان اشاري جو مطلب سمجهيو ۽ انهن ننڊڙن جيتن جي 
اپياس ڪري صدين تاٿين انسانذات کي فائدو پهچايو. آخر اهي اٿن ڇو 
ڪر 1 يو قران او ڪٽان کي هڪ وي دبا بيتمبتر حضرت 
سليمان علي السلا سندس لشڪر تي طنز ڪندي ڏيکاريو ويو آهيِ 

باقي جيستاٿيڻ قديمر قصن جو تعلق آهي تہ يوربي ملڪن جي گهڻن 
نمائنده شاعرن ان ڳاله جي نقالي ڪئي آهي. پوءِ 9 
شيڪسپيگر هجي یا گوگٽي ۱ شيڪسٻيئر تہ يورپ جي تقريباً سڀني مروج 
قصن کي پنهنجي ڊرامن لاءِ استعمال ڪيو آهي. ۽ جڏهن اهي قصا ختمر ٽي 
وڃن ٿا تہ پوءِ هو پنهنجي ملڪ جي تاريخ کي ڊرامانگاريءَ لاءِ منتڂب 
ڪري ٿو. بهر صورت هو نون قصن گهڙڻ کان احتراز ڪري ٿو. 

گوئٽي جا خاص خاص ڊراما نہ رڳو پراڻا قصا آهن, بلڪ اهي ت, اڳ 
۾ر ڊرامائي شڪل ۾ر بہ پيش ٿي چڪا هكا. ڊاڪٽر فاسٽس جي ڪهاڻي 
کانگس اڳ مارل(«148]10) ڊرامي جي شڪل ۾ر پيشس ڪري ڇاڪو هو ۾ 
اهڙيءَ طرح افيجينا کي هڪ يوناني ڊراما نگار ڊرامائي روپ ڏئي چڪو 
هو. گوئٽي ٻنهي ڊرامن کي نگين سر ڊرامي جي شڪل ڏني. هڪ عام 
ماڻهوءَ لاءِ اها ادبي چوري ٿي لڳي. پر ڄاڻڻ وارا -حاڻن ٫‏ نات مارلو جو 
فاسٽس ۽ گوئڻي جو فاسٽس هڪ ٻئي کان ڪيترا مختلف آهن. اهڙيءَ 
طرح يوريپيڊس (201[1065]) جي آفيجينا گوئٽي جي افيجينا کاڻ بلڪل 
نرالي آهي. ساڳيءَ ريت ملتن جي وڃايل جنت عهد نام عتيق جي هڪ 
پراڻي ڪهاڻي آهي,جنهن کي نظ جو ويس ڊڪايو ويو آهي. البت فرق 
اهو آهي تم هتي شيطان سج پچ وڃايل جنت '160658 06]) جو هيرو 
آهي. 

مختصرا. اهي سڀ پراڻا قصا آهن. پر سوال هيء آهي تہ ڇا هئن محضص 
پراڻي ڳالهہ کي ئي دهرايو آهي؟ يقيناً نہ ۱ بلڪ معنيٰ ۾ مفهوم سان گڏ 
نقطٌ نظر ۾ بنيادي مقصد ئي بدڄٰبو وڃي. ائين کڻي چگجي ت, قالب ساڱيو 
پر ان جو روح ۽ مقصد بلڪل جلاآگانہ آهن. 


مطلب ت فنون لطيفہ جو اتهاس اسان کي ٻڌائي ٿو تم جئن فن ترقي 
ڪري ٿو, تيئن شيءِ جي مادي ۾ ٻاهرين اهميت جنهن کي ٻين لفظن ۾ 
ان جي مادي اهميت چکي سگهجي ٿ ٿو. گهٽجڻ لڳي ٿي۔ گويا نئين پلاٽ 
تخليق ڪرڻ جي ضرورت باقي نٿي رهي ۾ ڪو بہ اڳڱيون قصو يا ڪهاڻي 
00007199990 

هن سلسلي پر ٻي ڳاله اها آهي تم فنڪار ان شيءِ جي مادي صورت 
کي چٽڻ جي ڪوشش ڪو نہ ٿو ڪري ۽ نہ وري ان قصي کي تفصيل 

بيان ڪرڻ گهري ٿو, بلڪ هو ان جي صرف معنيٰ ۽ منهومر طرف 
متوجہ نکي ٿو. شاعر بوري قصي کي بيان ڪرڻ جي پرواهہ نٿو ڪري, 
بلڪ هو فقط ان جي ارٿ یا ته تائين پهچڻ گهري ٿو. 

هاڻي جيستاٿين موضو ع جي انتخاب جو تملق آهي تہ اسانجي سنڌ جو 
هي عظيمر شاعر قرآن شريف سان بلڪل اهڙيءَ ريت ٻٽ هلي ٿو, جهڙيءَ 
يت کانگس اڳ يا پوءِ وارن عظيمر شاعرن ڪيو آهي. 

هو شيڪسپيئر وانگر هن ڌرتيءَ تي مروج ڪابہ ڪهاڻي يا قصو 
کڻي. انجي ڪنهن نهايت معنيٰ ڂيز پهلوءَ کي شاعريءَ جو ويس ڍڪائي 
اسان جي آڏو پيش ڪري ٿو. البت, جيستاثت مادي شين جو تعلق آهي تہ 
جيڪا بہ شيءء هن کي واٽ ويندي ملي ٿي. هو ان کي گلي سان لڳاڻي ٿو, 
پوءِ ڇو نہ اهو سڪل ٻن هجي. يا هنس جهڙو پکي. آسمان تي ڇانيل 
ڪو بادل هجي يا جبل جهاڳيندڙ ڪو جوڳي ۱ کيس ڀلجي بہ اهو خيال 
نٿو اچي تہ هو ڪو نون پلاٽ تخليق ڪري يا اهڙيون ڪي خاص شيون 
ڳولهي پنهنجي شاعريءَ جو موضوع بنائي جيڪي بذات خود حسين ۾ 
سندر آهن. در حقيقت شيء جو مادي يا ظاهري پهلو کيس اَگڙي ئي ڪو 
نہ ٿو. اهو شيءِ جو ممنوي پهلوئي آهي,جيڪو هن لاءِ الهام جو باعث 
ٿئي ٿو ۾ هو ان کي بيان ڪري ٿو. 

هتي پهچڻ کانپوءِ ٬‏ ٿي دراصل اسان ان فتڪار ج ان يع 
0-0 9 ”9 0 
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شاهدي پيش ڪرڻ گهرون ٿا, جنهن کي بجا طور تي مثرب جو عارف, 
ڪوٺي سگهجي ٿو. اهو آهي هرمن فان ڪيسرلنگ -1011110111-۱'01]) 
(611[118ه«16 هو پراڻا قصا ۾ انهن جي معنوي اه ميت تي روشني 
وجهندي لکي ٿو:؛ 

آخر ايڏيون وڏيون ايجادون انسان جي پنهنجي ذاتي ترقيءَ جي نقطگً 
نگاه کان ايتري ننڍڙي اهميت جون حامل ڇو آهن؟ ان جو سبب هي آهي 
تت يو دارو مدار سندن روحاني لاڳاپن تي 

مہني آهي۔ 03 اق 719 

يڪ 

انهن سڀني ڳالهين جو ڪارڻ اندر جي دنيا مان پيدا ٿيندڙاهو اولبن 
احساس آهي, جيڪو ممڪن معنوي اهميت جو تعين ڪري ٿو. پر 
جيڪڏ هن اند روئي هم آهنگيءَ جو بنياد اڳي کاڻ گنڀير ناهي تت پوءِ نيون 
حقيقتون بہ زنددگيءَ جي معنيٰ کي ڪانواڻ بخشي نَہ سگهنديون. باقي 
جيڪڏهن اند روني همر آهنگيءَ پر اڳي کاڻ وڌيڪ گهرائي آهي تہ پوءِ 
پراڻي کان پراثا واقعا بہ نئين مفهوم جا حامل ٽي پون ٿا. هيءَ پوئين 
حقيقت پنهنجي جڳهہ تي نهايت اهر آهي. بلڪ ٺيڪ انهيءَ سبب جي 
ڪري تاريخ ۾ جيڪي بہ عظيم آهن, آهي جددثٿ جا مخالف هئا. هتي ڪو 
ائين چئي سگهي ٿو ت پوءِ ان جو مطلب ٿيندو: اثر پرسٽتي صحيح معنيٰ ۾ر 
اع تمامر گهٽ 
واسطو آهي"! 

ان سوال جو جواب هائوڪار پر آهي. ڇو تہ هن وقت تاٿين ائين ٿي ٿيو 
آهي. . وي ال هي ت ڇا فنہارن منجهان ڪنهن ٻي ڳالهہ جو اظهار 
ٺل ٿو پئنڍاڙ؛:' “معنل. يا ”مفهوم " مفهوم جيڪو معنيٰ کان يقينا مٿي 
آهي. ڇا ان مان ڪنهن اهڙي شيءَ جو بہ اظهار ٿکي ٿو. جيڪا اسانکي 
اين حرڪت ۾ر آڻي ڇڏي, جئن ڪا سهڻي ۾ حسين شيءَ ڪندي آهي! 

ها. پر هن صورتحال جو اهو غلط مطلب نہ وٺڻ گهرجي جنهن موجب 
ٻاهرين شڪل یا صورت کي ئي مول مقصد قرار ڏجي بلڪ, ان کي ئي 


نقطٰہہ نظر ( ]90111]- ۱1600 ) 


هتي وري سڄي ڳالهہ ئي اُلٽي ٿيو پوي. موضوع بد ليو مقصد ٿيو ٻوي ۾ 
فنڪار خود موضوع يا معمول ٿيو پوي.اهڙيءَ صورت ۾ران مقصد جو 
مشاهدوهن لاءِ الهام جو باعتث ٿئي ٿو. 

ان ڪري چيو ويو آهي تم اک صرف اهو ئي ڏسي ٿي,جنهن کان واقف 
آهي. اسان ان پر هيءُ اضافو ڪري سگهون ٿا تم ماڻهو صرف انهيءَ شٿي 
ڏانهن متوجم ٿئي ٿو جنهن ھر سندس دچٰسپي آهي. پر دچٰسپٻيءَ جو دارو 
مدار وري نقطئٌم نظر تي آهي. ۽ ڪنهن بہ فنڪار جو نقطًٌ نظر در اصل 
باوجود هر فنڪار لاءِ ان جي اهميت ( 5181۱111081(00) جدا جدا آهي. ان 
مان اهو عمومي نتيجو اخڂذ ڪيو ويو آهي تم فن جو مطلب اهميت جي 
پروڙ يا سمجه. آهي. پرهتي انهيءَ ڳاله کي پوريءَ ريت نہ ٿو 
سمجهيو وڃي ت هر فنڪار لاءِ اها اهميت ساڳي يا هڪجهڙي ٿي نٿي 
سگهي. زا اهر فتڪ7تان يكٹهتيض نطخ مطايق تلف (اهبيخ جواه راڪم 
ڪري ٿو. مثلاً جڏهن اسين لفظ ” دنيا” چئون ٿا تہ ان جو مفهوم سڀني 
لا اڳو نڻو ٿکي. ”رچيف ويچاري جي بَ اها سناڳي راه آهي. ٻر اها 
ڳگالهہ رڳو لفظ دنيا سان لاڳڱو ناهي. بلڪ ساڳي ريت هر نظارو ۽ آواز, 
هر ذاٿڻو ۽ بوءِ. جن کي جيڪڏهن ڪو محسوس ڪري ٿو تہ اڻ لاءِ 
اهو مختلف معنيٰ. مختلف مفهوم, مختلف ياد گيري ۽ مختلف اهميت جو 
حامل ٽئي ٿو. اها ڳاله سڀني تخليقي فتڪارن سان لاڳو ٿئي ٿي. 

هن مسگلي کي وڌيڪ سؤلي نموني ۾ر سمجهائڻ ۽ پيش ڪرڻ خاطر, 
اسان هر فني تخليق جي سطح ۾ ڪيفيت کي ڄاڻڻ لاءِ ٻيون ڪجه 
ڪسوٽيون مقرر ڪريون ٿا. جن جي ذريعي اهو اندازو ڪري سگهبو 
لهنذا پهريون سوال هيء آهي:ڇا فني تخليق ۾ر وحدت آهي؟ هڪ ڀيرو 
اسانکي هن سوال جو جواب ملي ويو تہ پوءِ اسان هر شيء وانگر ان جي 


سر رڪي تا لظرقي الا جي ري ڪري سسگهنداسنڻ,يمدي ان اجي 
وسعت. گهراٿئي ۾ اوچائي جاچي سگهنداسمين 

هتي اڳتي وڌڻ کان اڳ اهو ٻڌائي ڇڏجي تہ هي موضوع ايڏو دقيق 
آهي: ۽ انهيءَ ڏس پر ايترو گهٽ ڪر ٿيو آهي,جو ان باري پر وڌيڪ 
ڪجهہ نہ چوڻ ئي بهتر آهي.دراصل آرٽ يا فن تي گذ ريل صديءَ مر ايترا 
گهڻا ڪتاب لکيا ويا آهن.جو شايد ئي ٻي ڪنهن موضوع تي لکيا ويا 
هجن انهن جو تعداد هزارن ۾ رآهي ۽ هتي اسان انهن جي اختصار ڏيڻ جو) 
ڪوشش ب نٿا ڪريوڻ. 9 تڏهن 
ڊپڙهندڙ ڪنهن پڪي پختي نتيجي تي ڪو نہ پهچندو. بلڪ وتندو ڌڪا 
هڻندو. 1 

وليم جيمس هڪ ڪتاب(مذ هبي تجربي جو تنوع ) 
(67]061161106 14611810115 ]0 81161165 ل۱9) نالي سان لکيو آهي جنهن ۾ هو 
مغربي ذهن کي مذهب ڏانهن آماده ڪرڻ گهري ٿواليڪن اهڙو ڪتاب 
اڃا تائين ناپيید آهي ,جنهن جو عنوان حسن جي تجربي جو تخنوع 
([ع10ع060116] 12 0 ۱97161165 ) هكڻ کي ها. دراصل مصيبت اها 
آهي تن هڪ عامر پڙهئي لکئي ماڻهو لاءِ جماليات يا حسن جو مطلب صرف 
5 مد وه آهي. هو ان کاڻ اڱتي بنه ڪون ٿو 
وڌي . هتي اسانجو مطلب پڙهندڙ کي هڪ اهڙو سادو مگر جامع نظريو 
ٻڌاگڻ آهي. ان ڪان ن1 9 
جي صحيح قدر جو تعبن ڪري 

ال ڪري سگهجي ٿي 
هڪ عموف جچند 3 9 9 39 077 
پا يڻ سڪئٽ اتان متا ٿن ٿو تم ٻيو وري ان جي شڪل ڏانهن مُتوجٌ 
ٿکي ٿو, ٽئين ماڻهوءَ جو ڌيان ان جي خوشبوءِ طرف وڃي ٿو. تہ چوائون 
وري انجي ذائقي ۾ دلچسپي ظاهر ڪري ٿو. ليڪن پنجون ماڻهو ان جي 
ڪليت يعني سڄي ساري مہوف ڎانهن مائل نظر اڄي ٿو تانجو هن جي 
نگاهم سندس ٻج تاٿگين وڃي رسي ٿي.اهڙيءَ طرح جڏ هن اسين ڪنهن 
٫نسماني‏ چهري کي ڏسون ٿا تڏهن پڻ اسان سان اها ساڱي ڪار ٿئي ٿي. 


ڪو ماڻهو محض شڪل ۾ رنگت تائين محدود رهجبو وڃي. ت ڪو وري 
انساني ذهن جي گهراين ٻيهي وڃي ٿو. ٽيون ماڻهو اهڙو بہ ئي سگهي 
ٿو جيڪو انهن ٻنهي ڳالهين کان متاثر نٿو ٿئي, بلڪ هو اصل روح تي 
پهجي۔ جيڪو انساني وجود جو ضامن آهي يعني ان کان متاثر ٿئي ٿو. در 
حقيقت مي جڏ هن اسان >ه----9 رخي بهار 
جي ڳالهہ ٿي ڪٿي تہ اسانجو مطلب بہ اهوئي هيو. 

هتي اسان چند الفاظ وحدت ۱111111 جي باري مر تعارف طور چوڻ 
چاهيون ٿا. مثلاُ جيڪڏهن آٌ ڪنهڻ شيءَ کي ڏسڻ يا محسوس ڪرڻ 
سان ان ڏڎانهن ڇڪڪجي وڃان ٿو., ان جو مطلب آهي تہ مون ڪنهن 
شعوري ڪوشش کانسواءِ اڻ شيءَ جي هڪ اهميٿ محسوس ڪري 
ورتي آهي. پوءِ جيڪڏهن اهو جذبو يا اُڌمو چڱو خاصو مضبوط آهي»تہ 
ان جو ڪنهن نہ صورت پر ره عمل ظاهر ٿئي ٿو ۽ آه ان ڳاله جو اظهار 
بہ ڪري ڏيان ٿو, جيڪي ڪجه مون ان باري ۾ محسوس ڪيو هوندو 
اهڙيءَ طرح جيڪڏهن آ مؤثر اظهار جي صلاحيت رکندو هوندس, تہ 
پوءِ ٻين ماڻهن کي ب اوتروئي يا ان جي لڳ ڀڱ متاثر ڪري سگهندس,. 
جيترو آ٤‏ پاڻ ٿيو هوندس. بشرطيڪ هنن جي ذهني سطح پم منهنجي 
ذهني سطح سان ملندڙ جلندڙ هجي. پر جيڪڏهن ائين ناهي تہ نہ پوءِ هو 
صرف هڪ قسرر جي امنگ حاصل ڪري سگهن نا, جيڪا سندن ذهني 
سطح سان هر آهنگ هوندي. هاڻي اتي جيڪڏهن مون تي ڪو ازخود ۾ 
فوري رد عمل نٿو ٿئي بلڪ آ٤ٌ‏ شعوري طور بيدار ئًي رهان ٿو ۾ انهيءَ 
مختصر عرصي دوران ان شيءِ جو يا ان شيءِ بابت تجربي ۾رايل مواد جو 
تجزيو ڪرڻ لڳان ٿو ت, پوءِ ان صورت پراها حاصلات يقيني طور فني 
تيخليىق ن هوندي ي. مگر اها ان شيءِ بابت تجزياتي تحقيق هوندي. اهو 
سب ڪجهم ان ڪري ٿي.و. ڇاڪاڻ جو تجربي ۽ مشاهدي جي وحدت 
برترار نہ رهي ۽ ان برخلل ٻئجي ويو. اهڙو عمل صرف ڪنهن نظربي کي 
گهڙڻ جو مواد ئي ٿئي سگهي ٿو. 

هي اسين اهو پڇي سگهون ٿا. پر اهو تجزياتي طريقو وچ ۾ آيو 
ڪٿان آخر اهو ڪَلي نقطكً نظرته وبالا ڪكين ٿيو؟ يا ٻين لفظن پر هينئن 
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کڻي چئجي ت, آخر اهو تجربو جمالياتي تجربو ڇو ڪو نہ بنجي سگهيو؟ 

در اصل هتي اسانجو واسطو هڪ تمام اهر مسگلي سان آهي., جنهن 
کي شايد روشنيءَ سان تشبيهہ ذريعي واضصح ڪري سگهجي. يعني اهو 
سڀ ڪجه اسانکي زير تصرف روشنيءَ جي ڪيفيت تي منحصر آهي. 
جنهن ڪري اهو فرق پيدا ٿکي ٿو. جهڙي طرح تيز روشنيءَ جي هڪ 
هنڌ مرڪوز ٿيڻ سبب نہ رڳو اها هڪڙي شيءِ بلڪل چٽي نظر اچڻ 
لڳندي آهي ۽ ڀرپاسي واريون ٻيون شيون اوجهل ٿي وينديون آهن. 
تهڙيءَ طرح مڌم ۽ ٽڙيل پکڙيل روشنيءَ سبب وري شين جا پاڇولا ۾ 
غير واضصح عڪس محسوس ٿيڻ لڳندا آهن. اهڙي صورتحال ۾ر هڪ جي 
بجاءِ ٻيیو ڪجهہ ڀاسندو آهي ۽ اسانجي ڪيفيت ڏسڻ جي بجاءِ 
هٿوراڙيون هثڻ واري هوندي آهي. انجو مثال اجهو هينگن آهي.جگن آ4 ڪو 
صوف ڏسان پر منهنجي نظر پهريائين ان جي ڳٺاڙهي حصي تي پوي. پوءِ 
ان جي پيلي حصي تي. پوءِ ٽاريءَ مان لڙڪڻ واري جڳهہ تي ۾ آخر ۾ر 
لُرڙڪڻ واري نموني تي . تہ اهو سڄو مشاهدو تجزياتي قسمر جو آهي ۾ 
منهنجي اها ڄاڻ نسبتي آهي. ڇاڪاڻ جو ان صورت ۾ مونکي صوف جي 
مختلف ڀاڱن جي باري پر ڄاڻ مٺي آهي ۾ نم ان جي سڄي ساري یا ڪَلي 
حسن بابت معلومات. درا سوچيو تہ جيڪڏهڻ اهو ساڳيو صوف اِن قسمر 
جي شعوري تفريفق کانسواءِ اوچتو مڪمل طور منهنجي مشاهدي ۾ر اچي 
ها يعني پنهنجي پوري اهميت سوڌو منهنجي ذهن تي ڇائنجي وڃي ها ۾ 
هڪ احساس کان بعد ٻي احساس جي صورت پر ظاهر ٿيڻ بجاءِ, هڪ 
ايڪي ۽ ڪلي نموني ۾ سامهون اچي ها, تم اهو احساس اڳيئنڻ کان يتينا 
حدا ات هي هاچ اغو ٿي٫ظزاظفتا‏ بحماابا دكاي جو ڪام بج ها: 
9 پر هتي اهو سوال آسانيءَ سان پڇڃي سگهجي ٿو ڀلا اهو ڪُل ڇا آهي؟ 
ڪل ۽ ٌجز بظاهر نسبتي لڳن ٿا. راجهاريءَ٬طز‏ هي هڪ ني آجي 
حيثيت پر” ڪل آهي پر ساڳڱي وقت اهو هڪ وڏي ”ڪل“ جوٴڃزٴبہ آهي. 
ٹهڙيءَ جه هڪ در لاو تاڏ وي سگهچي اٿو. فطلب ت ان نوي ۾ 
ض ر شيءَ ساڳڱي وقت ڪل بہ آهي تہ جز بہ  .‏ وو جواب هي آهي تم 
اسانجوشين جي خار جي وجود سان ڪو واسطو ڪونهي. اسان لاءِ خاص 


(ىت) 


ڳاله هيءَ آهي تت اسانجو انهن شين بابت ڪهڙو احساس آهي. 

آخر پر انهيءَ جو مطلب هي وڃي ٿيو تہ اها نظر جي گهرائي ۾ گيرائي 
آهي جيڪا ڪليت جي صلاحيت کي اجاگر ڪري ٿي ۽ جيٽرو ڪنهن پر 
اها صلاحيت بد رجگ اتمر موجود هوندي. اوترو منجهس ڪُل کي پرکڻ 
جي صلاحيت بہ وسيع هوندي. 


فنى وحدت (411 11 '(1110[]) 


هتي پهچڻ کانپوءِ اچو ت قديم فڪر منجهان وحدت فن جي باري م 
باقي هڪڙو مثال پيش ڪريون. اسان ارسطۇُ جي ڊرامائي وحدت بابت 
ڪافي ٻڌو آهي. هن جو چوڻ آهي تم ڪنهن بہ سٺي ڊرامي لاءِ زمان 
ومڪان ۽ عمل جي وحدت لازمي آهي. بلڪ اهو هڪ بنيادي شرط آهي ۽ 
ڪنهن بہ ڊرامي کي ايستائين فني تخڂليق جو درجو نٿو ڏئي سگهجي 
جيستائين ان ۾ر اها بنيادي وصف موجود نہ آهي. 

اسان کي اها پڻ خبر آهي ت يوناني اديبن ۾ عالن ڪيترين صدين 
تائين انهر, ليکڪن کي مذاق جو نشانو پکي بڻايو, جن ڊراما لکندي ارسطؤ 
جي بيان ڪيل ايڪائين کي نظر انداز ٿي ڪيو. بلڪ اها ڳاله ايتري حد 
تائين مسلمر ٿي چڪي هگي,جو ويندي ارڙهين ۾ اڻويهين صدي تائين فرينج 
نقاه ُشيڪسپيگر تي ان ڪري کلندا ها جو هن يونان جي هن عظيم 
دانشور جي انهن بنيادي اصولن کي يڪسر نظر انداز ڪري ڇڏيو هو. 

اسانجي خيال پر اهو تنازعو اڃاتائين هلندڙ آهي. ڪي ماڻهو اڃا تاٿين 
انهيءَ گالهه پر ايرو ئي ويساه رکن ٿا جيترو خود ارسطوءَ کي هيو. ها 
پر ٿورو غور وخوض ئي اسان کي ان ڳاله جو قائل ڪري سگهي ٿو تم 
جن ائين ڪيو انهن کي بہ ڏوه ڏئي نٿو سگهجي. ائين چوڻ بہ عقلمندي 
ڪونهي تہ ڪو انهن جي دليل ۾ر وزن ڪونهي. بلڪ گهڻن ماڻهن کي اها 
ڳالھ. وزنائتي لڳي ٿي ۾ کين اُن ۾ر ڪجهہ سچائي پڻ نظر اچي ٿي. 
بهرحال جيڪڏهن انهيءَ بيان ۾ر ٿورو بہ سج آهي تہ پوءِ هو اهو سمجهڻ 
پر غلط ناهن٬تہ‏ ڪو ارسطوءَ جي ڳاله ۾ ڪا سچائي ڪونهي. هنن جي 
غلطي صرف اها آهي تہ هو اهو سمجهڻ کان قاصر آهن تہ ڪو 


شيڪسپيئر جهڙو عظيمر تخليقي ذهن بہ هروڀرو غلطيءَ تي نہ ه.و بهرحال 
اهڙا گهڻا ماڻهو جيڪي هن سلسلي پر اڃا ڪنهن آخري نتيجي تي نم پهتا 
آهن. اهي شيڪسپيگر جي ڊرامي مان وڌيڪ حظ حاصل ڪن ٿا جنهن 
انهن وحدتن جو خيال نم رکيو آهي,بمتابلي آئگچلس (5111115ع74) جي 
ڪنهن ڊرامي جي,جنهن انهن ڳالهين جي گهڻي ٻوئواري ڪٿي آهي. 

گويا هتي هڪ وڏو مونجهارو آهي. ڪي هڪڙي جو پاسو کڻن ٿا ۾ 
ان سان چنبڙيا ٻيا آهن. ٻيا ٻئي جي تعريف ڪن ٿا ۾ ان جي ٻوٿواري 
ڪن ٿا. ڪي وري ٻنهي جي تعريف ڪن ٿا پر کين اها خبر نٿي پوي تم 
انهي انقڊالاي کي ڪيڪ خل ڪري سگهنج ٿوا يا تنهي جي مختلفت 

هاڻي اچو تہ اسين ٿا اگتي وڌون ۽ ڏسون تہ ڇا اسان ڪو حل ڳولهي 
سگهون ٿا يا نم ؟۱ 

اسانکي خبر آهي تم هن دنياهر جيڪا بہ شيءِ آهي ,ان جي پنهنجي ڪا 
”صور ٽيا ًكيت ضرور آهي. پوءِ ان کي خدا تماليٰ خلقيو هجي يا انسان 
ٺاهيو هجي. هر تخليق لاءِ ورٿا يا هكيت جو هجڻ ناگزير آهي. آرٽ یا 
فن کي ٿوري دير لاءِ پاسيرو رکندي. اچو ت اهو معلومر ڪريون تہ 
انسان جي ٻولي ڪيئن وجود ۾ر آئي. اڄو تہ انهيءَ عمل جو جاٿزو وئون. 
مثلاً جڏهن آ پنهنجي ڪنهن خواهش جو اظهار ڪندي ائين چوان ٿو آهٌ 
گهر وڃڻ چاهيان ٿو تم در اصل مون ڄڻ پنهنجي هڪ خيال جو اظهار 
ڪبو آهي. اهي الفاظ هيئن بہ چئي سگهان پيو: گهران ٿو ا٤‏ گهروچڻ 
ليڪن اسانکي خبر آهي ت ويا ڪرڻ جا ماهر جملن جي تما گهڻن 
نمونن کي آڏو رکڻ کانپوءِ ان نتيجي تي پهتا هكا تہ پهريون جملو 
وڌيڪ معتبر . سلجهيل ۽ سمجهڻ پر سؤلو ٿي لڳو. لهذا هنناهو هڪ 
عام قاعدو ڪلبو ٺاهي ڇڏ يو. 

مبٿدا هميشه خبر کان ني يي )۽ 
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9000909009 
غلط چئون ٿا ۾ اها ڳاله اسانجي جهالت کي ظاهر ڪري ٿي. 


هتان اها ڳال واضح تي تم اصول يا قاعدا ڪيئن جنم ونن ٿا۔ مطلب 
تم امصول يا قاعدا هيت يا صورت جي وجود پر اچڻ کان اڳ ظاهر ڪو 
ن نا تين بلڪ ان جي ڪيل انتڂاب لاءِ هڪ کا ن وڌيڪ صورتن جو 
اڳ ۾ر موجود هجڻ ضروري آهي. عمومي قاعد! تہ گهڻو اڳتي هلي تنهن 
کانپوءِ نروار ڪري سگهجن ٿا. مطلب تہ اهڙي طرح ڪو بہ قاعدي 
ٺاهيندڙ ماڻهو. ٻوءِ ڀلي اهو ارسطو هجي يا ڪو ٻيو: بر آهي سڀ گهڻو 
پوءِ ظاهر ٿين ٿا, ۾ ان کان اڳ هئيت يا صورت کي تخڂليق ڪرڻ وارا 
پنهنجو ڪم ڪري چڪا هوندا! آهن. هاڻي جيڪڏهن اها ڳالهہ آهي تت 
پوءِ سڄي عمل جو دارو سدار پاڻ وٽ موجود صورتن ۽ ان مان ڪيل 
انتڂاب تي وڃي بيٺو. ان جو مطلب وري اهو ٿيو تہ جڏ هن بهتر صورتون 
وجود پر اچي وينديون تہ پوءِ وري قاعدن کي بہ انهن مطابق ترتيب ڏيڻو 
پوندو ننڍڙي ذهن وارا ماڻهو صورت ۾ شڪل پٺيان صدين تائين چهتيا 
رهن ,ٿا ۾ اين ڪرڻ ۾ هو خوشي محسوس ڪن ٿا. پر اوچتو جڏهن 
ڪا عظيم هستي نمودار ٿئي ٿي,جيڪا پراڻين صورتن کي ختممر ڪري 
نيون هيئتون تخليق ڪري ٿي .تم هي ماڻهو ان جو مذاق اڏائن ٿا. حالانٽڪ 
قا ڏالهي يا رون ارتيا پذير ڪائنات جي هر مرحلي تہ صحيح ثابت 

ٿي آهي. .پر انسان جي دنيا اندر بپ پڻ ۾ سندس هر سرگرميءَ بابت اهو 
نتيجو درست نڪتو آهي. 

در حقيقت قاعدن اصولن يا نظامن ۽ طريقن وضع ڪرڻ وارا صورت ۾ 
هيئت تخليق ڪرڻ وارن جي متابلي ۾ر گهٽ حيثيت جا مالڪ آهن. سو 
اسانکي بہ هتي ارسطوءَ کي گهڻي مٿانهين منصب کان هيٺ آڻہو پوندو. 
هونگن بہ ارسطوءَ ٻئي درجي وارو ڪر ڪيو آهي. جڏهن تہ شيڪسپيئر 
پنهنجي فن جي دنيا پر هن کان گهڻو مٿي آهي. بهرحال ٻئي درجي واري 
ڪر جي باوجود ارسطو تمام وڏي هستي آهي ۾ هن جيڪو ڪمر 
سرانجامر ڏنو, ان سلسل هرٻيو ڪو ساڻس برميجي ==- نٿو سگهي. 
لهڏا اسان لاءِ اهو تمام ضروري آهي تہ سندس قاعدن جي وڏي 
خبرداريءَ سان جانج پڙتال ڪريون. ڇو تہ انهن ھر ضرور ڪو وڏو سج 
سمايل هوندو. هن ضرور پنهنجي وقت جي ڊرامن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪري 


انهن منجهان ڪنهن بهترين ڊرامي جو انتخاب ڪبو هوندو. اهڙيءَ طرح 
هن ان خاص ڊرامي جي امہمازي خوبين کي بيان ڪرڻ کانپوءِ دنيا کي 
ٻڌايو هٴ نوت ج.و سندس اه انتطاب ثخالي ڪيتيٹ رکي ٿو. 

پر هتي هڻ ڳالهہ کي هََز نظر انداز ڪرڻ نہ گهرجي تم ارسطوءَ 

پڻ پهريائن ڪنهن خاص فٽپاري کي پسند ڪيو هوندو, ۽ ان کانپوءِ 
ويهي ان ڳالهہ جو شعوري تجزيو ڪيو هوندو تہ آخر اها شيءَ کيس ڇو 
پسند آئي. مطلب تہ اهو ڪنهنڻ شيءِ لاءِ پسند يا وٹڻڻ وارو نڪتوئي آهي., 
جتان سڄي ڳالهہ شروع ٿکي ٿي. گويا اسانجو بنيادي رهنما اهوئي نقطو 
آهي. ارسطوءَ ڏٺو هوندو تہ سندس پسند يده ڊرامي پر آهي وحدت واريون 
وصفون موجود آهن. اهڙيءَ طرح ٻيا ڊراما جيڪي هن کي پسند نم آيا. 
جيڪي هن کي اثپورا لڳا»انهن پر اهي ڳالهيون ڪو نہ هيون. ان نموني ۾ 
سڀاويڪ طور هن اهو وحد تن وارو اصول وضع ڪري ورتو. مگر هاڻي 
اسانجي آڏو وڌيڪ بهٽر نمونا موجود آهن, ۾ خاص ڳالهہ اها تہ اهي 
اسانکي ارسطوءَ وارن نمونن کان وڌيڪ متاثر ڪن ٿا. ان جو مطلب اهو 
ٿيو تہ در اصل اڃا ڪو گنڀير اصول آهي جنهن کي ارسطوَ جو تجزيو بہ 
دريافت ڪري نہ سگهيو هو. 

هتي پهچڻ کانپوءِ اسان اهو چئي سگهون ٿا تہ اها ڪنهن مخصوص 
قسمر جي وحدت نہ هئي.جنهن ڏانهن ارسطوءَ اشارو ڪيو هو. بلڪ اها 
بصيرت يا نقطځ نظر جي وحدت آهي,جيڪا هر سچي فني تڂليق جو بڻ 
بنياد ۽ لازمي جز آهي. شيڪسپيگر پر بہ اسانکي اها ساڳي ڳالهم ملي ٿي. 
جڏهن هو ارسطوءَ جي بيان ڪيل وحد تن کي خاطر ۾ر نو آڻي. مطلب 
ت اها ِ_هن. هن يا ٻئي ڪنهن شيءِ واري وحدت ناهي.جنهن جي باري هر 
اسانکي ڪو تجزيہ نگار ويهي ٻڌائي بلڪ اها بينائي کان دور نگاهہ جي 
وحدت آهي. ٻين لفظن ۾ر هينگن چئجي تہ جمالياتي اک رکندڙ انسان 
پنهنجي هڪ نگاھ ۾ ڪيترو ڪجه جذب ڪري سگهي ٿو. ان حاظ 

کان شيڪسپيگر ۾ جيڪا بصيرت جي وسعت ۾ جامعيت آهي. اها قديم 
يوناني ڊراما نويسن کان گهڻو مٿي آهي. مطلب تڻ قد ماءِ تي زمان و 
مڪان جو غلبو ۾ دهشت شيڪسپيئرجي مقابلي پر تعائر گهڻو ڇاڻيل 


هئا. 

ارسطو پاڻمرادو ان ڳالهم کي محسوس ڪيو هو تہ ڪنهن بہ تڂليق 
لاءِ فطري وحدت ضروري آهي . ان کانسواءِ منجهس نہ تن انفراديت پيدا 
ٿي سگهي ٿي. نہ بصيرت ۱ انهيءَ ڪري بصيرت جي وحدت وڌيڪ 
لازمي آهي البت ٻکئي ڪنهن قسر جي وحدت لاءِ اسانکي هروڀرو 
بريشان ٿهڻ تر اي 

شيڪسپيگر واقعي مختلف دور ۽ مختلف هنڌن جي واقعات کي هڪ 
ٻئي سان ٻننڍي ۾ ملائي هڪ ڪُل بنائي ٿو. پر پوءِ بہ هو پنهنجي دنيا ۾ 
تہ رهي ٿو. ان جي متقابلي پر ڪاليیداس پنهنجي جڳ مشهور ڊرامي 
شڪنٿلا پر تہ زمين ۾ آسمان کي ملائي ڇڏي ٿو. ليڪن ان جي باوجود 
شڪنتلا ڊراما نويسيءَ جي فن ۾رعظي شاهڪار جو درجو رکي ٿو. م‫ 
ڪو بہ پڙهندڙ ان جي حسن ۽ وحدت کان متاثر ٿيڻ کانسواءِ رهي ننو 
سگهي. اسانکي پنهنجي هن راءِ جي تاڱيد پر اهو وڌيڪ بهر ٿو لڳي ت 
گوئٽي جي انهن والهانہ تعريني 3 تت جيڪي هن 
سلسلي پر سنڌ جي حيثيت رکن ٿا 

جيڪڏهن توهان ڪڪ نالو 

جي مڪمل تصوير آهي. 

بهرحال اڄ اسان ارسطوءَ جي مقابلي ۾ر نهايت آسانيءَ سان وڌيڪ 
عمومي نتيجن تي پهچي سگهون ٿا. بلڪ کانگس وڌيڪ بنيادي ۽ واضح 
قسمر جا اصول وضع ڪري سگهون ٿا. ڇو ت هاڻي اسانوت وڌيڪ مثال 
موجود آهن. اهڙيءَ طرح اسان لاءِ هن جي مقابلي ۾ر بهتر تشريح جو 
امڪان موجود آهي. 

مطلب تہ هڪ منفرد ۾ زنده فتي تخڂليق لاءِ فطري وحدت بنيادي 
حيثيت رکي ئي . ۾ نہ زمان ومڪان يا عمل جي وحدت. جيگن ارسطوءَ 
جو خيال هو. هن نقطي جي وڌيڪ سمجهاڻي خاطر اسانکي ڪجهہ 
وضماحت ”حساسيت," جي بہ ڪرڻي پوندي.ڇو تہ جڏهن کان ملٽن 


لازمي ٺهرايو آهي. تڏهن کان ان جي اهميت وڌي وئي آهي۔ بهرحال تمامر 
ٿورڙا ماڻهو اها ڳالهم سمجهن ٿا تم حساسيت ۽ اعليٰ حساسيت جي وچ 
واري لڪير ايڏو واضح ناهي,جيترو هو انکي تصور ڪن ٿا. هن نڪتي 
تي وڌيڪ بحث اسان ”حدود فن " جي عنوان تحت ڪنداسيڻ. 


ُو 
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ڪنهن بہ فني تڂليق جي حدن مان مراد, جیگن اسان اڳ هر بم چئي 
آياسون تہ ان جي وسعتگهرائي ۾ اوچائي آهي, جن جو منجهانگس اظهار 
ٿکي ٿو 

اھر نوز ڪڻهڻ با ټٹطليقي فتڪنار کي پر كٿغ وفت نداس تليقاث 
جي ڳاڻيٽي يا مقدار کي نظر پر رکبو آهي ۽ جيستائين اهو مقدار چڱو 
خاصو ڪونهي. تيسين ان کي اصلي فنڪار نٿو چئي سگهجي. ليڪن اها 
ڳالهہ ياد رکڻ گهرجي ت, محض انداز جي جهجائي يا متدار جي گهڻائي 
فنڪار جي اصليت يا عظمت جو ڪو لازمي اهڃاڻ ڪونهي. مخلاً هڪ 
گهڻو لکندڙ صحافي جيڪو چاليهن سڪن عيوض عشقي افسانو لکي وڃي 
ٻاهر پوي ٿو. جنهن پر هو تقريباً ساڳي انساني تجربي جو ورجاء؛ ڪري 
ٿو ۽ ان پر ڪا معنوي نواڻ يا مواد ۾ هيت جي تبديلي نٿو آڻي تم اهڙي 
صورت ۾ر کيس فنڪار ڪوٺڻ محال آهي. لهذا مقدار جي جهجهائي بذات 
خود ڪو پيمانو ڪونهي جنهن کي معيار جو درجو ڏيئي سگهجي. 

وسعت مان اسانجي مراد هيءَ آهي تم فنڪار پنهنجي تڂليق ۾ 
ڪيتريقدر آفاقي زند گيءَ جو احاطو ڪري سگهيو آهي. ۽ ساڳڻي موضوع 
کي بيان ڪندي هو ڪيترو تنو ع اختيار ڪري سگهيو آهي ۽ ڪهڙا نوان 
نوان پهلو واشگاف ڪيا اٿس 

گهرائي مان اسانجو مطلب هيءُ آهي تہ سندس نگاهم ڪيترو دور ڏسي 
سگهي ٿي. ڇا هو رڳو تانگي پر ٿو تاڻي يا پاتال ۾ر پيهي وڃي ٿو ۔ 

ان جو مال هن ريت آهي. هيءَ سموري ڪائنات يا فطرت هڪ 
ڪتاب جي مانند آهي. هڪڙو پڙهندڙ صرف ان جي رواجي بيیان جي 


حسن کان ئي متاثر ٿي پوي ٿو ۾ ان تي مدهوش ٿي وڃي ٿو. ٻيو وري 
سڌو سنگو منجهس سمايل تڂيل تاٿين پهچي وڃي ٿو. ٽيون وري انهن 
ٻنهي ڳالهين کان قطم نظر, ڪنهن اهڙي خوبي کان متاثر ٿكي ٿو جنهن 
جي باري ۾ هن کي پوري خبر تم ڪانہ ٿي پوي,مگر هو ان پر بلڪل 
جذب ٿي وڃي ٿو. سولن لفظن ۾ر اسين هينگن چگون ت هو ان ڪتاب جي 
حسين روح کان متاثر ٿئي ٿو ۾ پاڻ کي مٿي بلنديءَ تي محسوس ڪرڻ 
لڳي ٿو. انهيءَ بلندي کي اسبن اوچائي ڪوٺيون ٿا. بهرحال هي موقعو 
ناهي تم اسين لطيف جي هن ۾ اُن جي ٻين رخن تي تفصيلي بحث ڪريون. 
هتي ان سلسلي پر چند الفاظن تي اڪتفا ڪجي ٿي. هونگن بہ تفصيلي بحث 
لاءِ اسان کي سندس رسالي ڏانهن رجو ع ڪرٿو پوندو. 

هاڻي جيستائين لطيف جي وسعت فن جو تعلق آهي تہ فطرت جون 
ننڊي ۾ر ننڍيون حقير کان حقير شيون پڻ هن جي همد ردانہ توج جو 
مرڪز بنيون آهن. هو جنهن حسين پيرايي پر ڪانءَ کي محبوب جو 
قاصد بنائي ٿو, انهيءَ ساڳي نموئي. چنڊ کي پڻ استعمال ڪري نو. هو 
اهڙن مڌر گيڻن جو حالق آهي جنهن جهڙا گيت صد ين تائين هن علائقي ۾ 
نہ ٻڌا ويا هئا.حالانڪ سندس دور جو مقامي ادب يا ان وقت جو ٻيو 
ادب اهڙي روايت کان خالي آهي. بهرحال اهو سڀِ ڪجه سندس ذاتي 
تجربي ۽ مشاهدي جي ڪري ممڪن هو. خاص طور ان ڪري ڇاڪاڻ 
تہ هن جي زند گي جهنگ جهر ۽ رڻ پٽ سان عبارت هكي ۾ ڇاڪاڻ ت, 
هو سڄيون ساريون راتيون ويهي اوجاڱا ڪندو هو. هو پنهنجي شاعريءَ 
مر ملاحن, ڪاتارين,هارين ۽ شاهزادين. سڀني کي ساڳيءَ سهوليٽ ۾ 
واقفيت سان بيان ڪري ٿو. هو انهن جي ٻوليءَ ۽ محاورن ۾ر ايتري پڂتي 
انداز سان ڳالهائي ٿو جو ايگن ٿو لڳي ڄڻ تہ هو پاڻ سندن طبقي سان 
واسطو رکي ٿو. اهڙيءَ طرح جڏهن هو ڪنهن مرد, عورت يیا ٻار جي 
باري ر ڪجه چوي ٿو تہ ڄڻ هو پاڻ اهو روپ اختيار ڪيو وني. 

جيستاٿين سندس فن جي گهرائي جو تعلق آهي تہ اسان اهو اڳ ۾ر 
چڱي آياسون تہ هُن جي نگاهم نهايت سُرعت سان فطرت جي دل تآأٿين 
پهچيو وڃي. ۽ اها ظاه اش ڪلين کي تمامر گهٽ خاطر پر آڻي ٿي. 
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سندس فن جي گهرائي جو هڪڙو وڏو اهڃاڻ اهو آهي ت,ہ هو هن ڪائٿنات 
کي هڪ ”مڪمل ڪُل.” جو درجو ڏئي ٿو. کيس ڪشرت ۽۾ گهٹائي 
ڪي 

مشڪل سان ملندو:جيڪو ڪيڏي بہ عملي ذهن جو مالڪ ڇو نہ هجي 
يا کڻي اڻ پڙهيل ڇو نہ هجي. پر اهو جڏهن لطيف جو ڪلام ٻڌي ٿو تم 
پاڻ کي ڪجه لحن لاءِ ضرور وساري ويهي ٿو ۾ پاڻ کي بلنديءَ تي 
محسوس ڪري ٿو. بهرحال اسانجو شاعر جن بلندين تي پهٽو آهي. ان 
جي باري پراسان ڪجھ پوءِ عرض ڪنداسين. في الڂال اسان هن گوڙهي ۾ 


ڪٽڪ (011110]116ع [] ) 


عام طور سوال ڪيو وڃي ٿو. ڇا ڏانءُ ۾ ڏات هڪ ٻکي سان لازم 
ملزوم آهن ٻين لفظن ۾ر ڇا ٽيڪنڪ الهام جو جڙو لايننڪ آهي يا ان 
کان الڳ ؟ جواب آهي تہ مس ٻئي ڳالهيون لاڳو آهن. فن جا ڪي نمونا 
ٻين جي مقابلي پر گهڻو مواد ۾ وقت گهرن ٿا. مثلاً فن عمارتسازي, جي 
اظهار لاءِ تمامر گهڻو مواد بہ کپي تم وقت بہ. اهڙيءَ طرح جنهن اُتساهہ 
يا الهامر کان شروعات ٿي هئي. تنهن مريڻ ڦير گهبر يا سڌاري ۽ واڌاري 
جي گنجائگشض رهي ٿي. ان کانسواءِ مواد جي نوعيت پڻ صورتحال تي اثر 
انداز نئي ٿي. جيڪا ڳال سنگ مرمر مان حاصل ٿي سگهي ٿي, اها سرن 
۾ گاري مان نٿي ٿي سگهي . اها ساڳي ڳالهہ فن سنگ تراشي سان ائين 
لاڳگو ٿکي ٿي, جيتوڻيڪ ڪنهن حد تائين گهٽ ۱ ان کانپوءِ فن مصوري 
اچي ٿو. هتي نہ ڪو ايرو وڏو مواد گهربل آهي ۾ نہ وري ڪو اهو مواد 
گڏ ڪرڻ ئي ڏکيو آهي. ان کي مڪمل ڪرڻ پر بہ گهٽ وقت گهرجي ۾ 
جسماني طاقت ب اڳڱين ٻڻن قسمن کان گهڻو گهٽ درڪار آهي,تاهم هن 
فن جي نوعيت ئي اهڙي آهي جو فوري طور ان جو اظهار نٿو ٿي سگهي. 


ان کانپوءِ آهي ”فن شاعري”. هتي ڪنهن بہ قسر جو خارجي مواد 
ضروري ڪونهي. سواءِ ان جي تہ ڪنهن زبان جا ٻول ترتيب ڏنا وڃن. 
وري خوشقسمتيءَ سان ڪي اوزار بہ گهربل ڪونهن. اهوئي سبب آهي 
جو الهامر يعني اتساهہ کانپوءِ فوري اظهار ممڪن آهي. البت ڪن شعر 
چوندڙن لاءِ الفاظ تيار ٿيل صورت پر ۾ خود بخود آڏو ڪو ن, ٿا اچن. 
ازانسواءِ لفظن ۾ جملن جي تلاش, ۽ ان کان وڌيڪ ڪنهن خاص هيئت 
جي ٻوئواري وغيره خيالن جي فوري اظهار ۾ر خلل انداز ٿين ٿا پر هن جو 
مطلب اهو ناهي تہ ڪو اهڙا ماڻهوئي ڪونهن جن وٽ الفاظ خود بخود 
سواءِ ڪنهن شموري ڪوشش جي فوري طور ظاهر نٿا ٿين ۾ انهن کي ٻہ 
ڪنهن مخصوص هيت يا قاعدي جو خاص خيال رکڻو ٿو پوي. 

سڀ کان آخر پر فن موسيقي آهي. جيڪڏهن ڪا تخليق واقعي قابل 
ذڪر آهي تہ پوءِ ان انا ڪافي آهي. ۽ ان --- 
آواز فطري طور ۾ خود بخود اچڻ لڳن ٿا. ان جو مشال اٿين آهي جكئن 
ڪنهن وڄندڙ ڌاتوءَ مان آواز نڪرندو آهي. مطلب تہ هن صورت ۾ر الهامر ِ 
آواز جي صورت پر ظاهر ٿکي ٿو. اهي آواز نہ رڳو سندرءِ سريلا هوندا 
آهن.پر مڌر ۾ مٺا بہ ٿين ٿا. پڙهندڙن لاءِ هن نڪتي جي وڌيڪ وضاحت 
خاطر اسان هٽي اهو زياده مناسب ٿا سمجهون تہ موزارٽ جي سوانح 
يڻ جنه نرا هت ربيخ ڪر يون« 

”ننڊڙو سوزارٽ ان لحاظ کان ڄمندي ئي ڄام هو ڇاڪاڻ تم دنيا ۾ 
اچڻ سان کيس سر سنگيت تي مڪمل قدرت حاصل هکي. ان کانسواءِ 
معصومر آترٽر ۾ مڌ رتا جي فطري ساڃه منجهس تنا قابل فهر حد تائبن 
وديعت ٿيل هكا. اهوئي سبب هو جو چگن سالن جي ننڍي عمر ۾ هن 
ڪلوئر (118167) وڄائڻ شروع ڪيو. ڀنجن سالن جي عمر پر هن وائلن 
هٿ پر کنيو.حد تہ اها هگي جو هو پهرين نظر ۾ موسيقيءَ کي سمجهي 
وٺندو هو هو ٻاراڻي عمر پر ئي سرن جي علامتن کي لکڻ ۽ پڙهڻ سکي 
ويو هو جنهن کانپوءِ انهن جي ترتيب تي ڏانهن ڌيان ڏنو. وڏي ڳاله تت 
سندس ڇهن سالن جي عمر جون رچنائون اڄ بہ پري کان پڌريون آهن 

تہ اهي ٻئي ڪنهن جون نہ بلڪ موزارٽ جي تخليق آهن. 


واقعي جگن تاريخ ثابت ڪيو آهي تم هو جديد يورٻي موسيتيءَ جو 
عظيم ترين ڪلاڪار آهي. 

هن مٿگين اقتباس منجهان قارٿين تي اهو واضح ٿي ويو هوند وتم اسان 
فنڪار لاءِ ڇو فوري رد عمل. شعور جي عد م مداخلت ۽ برملا اظهار 
جهڙين خصوصبتن تي ايڏو زور پکي ڏنو آهي. 

مطلب تم ڪنهن باون ٻاري لاءِ هم آهنگيت ۽ توازن لازمي عتصر آهن. 
ان جي اظهار لاءِ جيتريقدر خارجي امداد تي گهٽ پر گهٽ ڀروسو ڪيو 
وڃي اوترو بهتر, بلڪ جيتريقدر ممڪن ٿي سگهي اهو عمل تتيءَ تاءِ ۾ 
شتابيءَ سان وجود پر اچي تم جگن الهامر ۾ ان جي تڪميل ۾ر وقفو حائل 
ن ٿکي. اهو پڻ چيو وڃي ٿو ت هر فتي شاهڪار لاءِ ڪنهن نہ ڪنهن 
حد تائين موسيقيءَ جو تناسب ضروري آهي. هڪ فني تخلبق ۾ جيتري 
قدر موسيتيءَ سان مناسبت هوندي تہ اوتري منجهس وڌيڪ سچائي 
هوندي. پر اها مشابهت همه پهلو هجڻ کپي. هتان صاف معلوم ٿيو تن 
فن جي آخري پرگ ان حقيقت تي مبني آهي تم منجهس اصل موسيقيءَ جو 
ڪيترو تناسب آهي. اهرش ينيب آهز جو ڪارلائيا يو قواتن جيڪده: 
ڪا شاضري بنا نٿي سكهي تر يووان کي شاعري جكي ڍو سگهجي. 
انهيءَ ساڱي سب جي ڪري مونارٽ پڻ اها راءِ ڏني هكي تہ عظيمر 
موسيتي اها ناهي جنهن جي آوازن هر جذبات جو رنگ ڀريل هجي یا 
تصوير ڪشي (118[6161) ڪيل هجي. بلڪ اها جذباٿ جي هڪ اهڙي 
رو آهي,جنهن پرشعور کي ڪو دڂل ڪونهي. هن اهو پڻ چيو هو تہ اها 
مڌرتا جيڪا ڄاڻي واڻي سرسنگيت سا 00 هڪ هنراد ويا 
جڙتو عضوي جي حيثيت رکي ٿي. 

فارسيءَ جي عظيمر شاعر حافظ تقريبا اها ساڳي راءِ ظاهر ڪئي هئي 
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ان کي جيڪڏهن گهري نظر سان ڏسندؤ تہ هو توهاڻ کي اهڙو ٽوٽڪائي 
نظر ايندو جنهن کي طبع سليمر مان ڪو حصو ن ملبو آهي. 

لهنا فن جي انهن عظيمر استادن جي اقوالن جو اهوٿي نڄوڙ آهي. 

لڪ مطلب تہ جيترو وڌيڪ 


وقت يا وقفو ۾ شعوري عمل وچ پ۾رحائل ٿيندا, اوترو جماليات جي 
صحيح اظهار بيان ۾ر ڪمي ايندي ويندي 


ُ‫ 
الهام با انساھهم )1115[(1٣8]1011(‏ 


ٽيڪنڪ جي باري پر مٿي ڪيل بحث جي پڄاڻي ڪندي اسان 
هن ڳاله کي هڪ دلعو وري وا ڪرڻ گهرون ٿا يعني اهو صحيح آهي 
ت,ہ ساڳي شيءِ مختلف ماڻهن لاءِ سندن ذهني سطح مطابق مختلف قسمر 
جا امنگ پيدا ڪرڻ جو باعث ٿکي ٿي ۾ هنن لاءِ ان شيءَ جي اهميت بہ 
جدا جدا آهي. اهڙيءَ طرح اسان کي هن حقيقت جو ٻہ انڪار ڪرڻ نہ 
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پڻ خمروري آهي. ! ن کانسواءِ منجهس ڪنهن خيال ۾ حسن جو پهلو بہ 
2 آهي. هيءَ ال هر قسمر جي فني تخڂليقات سان لاڱوٽگي ٿي. وڌيڪ 
وضاحت خاطر اسان چند عظيمر فتنڪارن جا مشال ۽ سندن طريقًہ ڪار 
جي سمجهاڻي پيش ڪريون ٿا. 
گوئني جو طريقگ ڪار جٌن هن پاڻ نون فنڪارن لاءِ ان جي وضاحت 
ڪندي لکيو آهي. ڪجه هن ريت هو. جڏهن ب ڪا شيءِ کيس متائر يا 
مسحور ڪندي هئي تہ هو فوري طوران جو اظهار نم ڪندو هو. بلڪ هو 
ان موضوع ۾ عنوان تي پوري ريت ڪر شروع ڪري ڏيندو هو.جنهن 
مرسندس هر قسمر جي شعوري ڪوشش ۽ خاص تياري بہ شامل هوندي 
هي۔ .هس ما لاح پڻ ڏٿي ٿو تہ ان شيءِ بابت ڀلي 
ٻاهريان ذرائم بہ استعمال ڪجن, تہ جئن ان عمل کي هر حاظ کان 
مسڪمل ۾ پورو ڪڄي لهنا = 1 
جيڪڏ هن مغربي نقادن وٽ شاعر جي ” صنعت گري” جهڙا اصطلاح ملن 
نا ۾ ان ۾ر ڪا هروڀرو اهڙي غير فطري ڳاله بہ ڪونهي. 
گوئٽي دراصل ملٽن وانگر ڪتابي ڪيڙو هو. هن ۾ ملٽن ۾ر البت هيءُ 
فرق آهي تہ ملٽن هڪ سوناري وانگر پهريائين شيءِ کي ويهي گهڙي ٿو. 
تنهن کانپوءِ ڪو هتان, ڪو هتان كڻي ان پر جڙي چمڪائي تيار ڪري 


ٿو.ان جي مقابلي ۾ گوئٽي هڪ جوهري وانگر آهي,جيڪو پهريائين 
پنهنجي چوڌاري سڀ اوزار رکي تيار ٿي ويهي ٿو. تنهن کانپوءِ هيري جي 
ڪاٽ ڪوٽ ڪري گهربل شڪل پر آڻي ٿوليڪن شيڪسپيئر ٻنهي 
کان نيارو آهي. هن جو فن هڪ ٻوٽي وانگر نشو و نما پائي نو ۾ اوچتو 
ان جي مٿان گل نڪرڻ لڳن ٿا. پر آخر تائين اها خبر ڪونہ ٿي پکي تہ 
اهو سڀ ڪجه ڪين ٿيو. ان پر اها تبديٺلي ڪيگن ۾ ڪهڙي طريقي سان 
آٿي. هن مسكلي جي سمجهاڻي خاطر اڇو تہ پروفيسر بريڊلي ڏانهن 
رجوع ڪريون٫ڇو‏ تہ مغرب ۾ رصرف هن کي ئي ان گالهہ جو صحيح 
ادراڪ هو. هو انهي صنعت گري یا حرفت شاعر واري نظريي کان مني 
ايري سگهيو هو- هو چوي نو: 
اصل شاعتارڳو ٺاهہ ٺوھ يا تصنع ڪونهي ۾ نڪو اها 
سوچيل سمجهيل ڪنهن مسگلي جو وا بيان آهي. بلڪ 
اصل شاعريءَ جو منبع هڪ اهڙي تخليقي قوت ۾ حرڪت آهي, 
جنهن جو واسطو مٻهر تخيلاتي مواد سان آهي ۽ ان کي ئي 
پنهنجي ترقيءَ ۽ اظهار جي جستجو آهي. باقي جيڪڏ هن شاعر 
کي سداٿين اها گالهہ معلوم هجي ها تہ سندس شاعريءَ جو 
هڪڙو متعين مطلب آهي تہ پوءِ هو شعر لکي ڇا لاءِ ها؟۱ هڪ 
حاظ کان شعر ت اڳ ۾ ٿي چيل هوندو آهي. البت ان جي 
تڪميل خود شاعر تي اهو منڪشف ڪندي آهي ت هو ڇا 
چوڻ چاهي پيو. در اصل ٿگي هينگن ٿو تہ توڻي جو هو ان 
ڪر جو آغاز ڪري چڪو هوندو آهي يا جنهن وقت هو اُن ۾ 
رڌل ٽي ٿو, تڏهن بہ هو ان جي اصل مدعا ۽ مفهوم تي حاوي 
نہ هوندو آهي , بلڪ اٽلو اهو منهوم مٿس حاوي هوندو آهي. 
اهوگي سبب آهي جو اهڙي قسمر جو شعر اسانکي تخليق وانگر 
محسوس ٿکي ٿو ۽ نہم دستڪاري يا ڪاريگريءَ جو ڪو 
نمونو. اهڙي شعر ۾ر جادوءِ جو اثر ٿكگي ٿو .جيڪو محضص 
آرائش يا ٺاه ٺوهہ ذريعي. پيدا ڪري نٿو سگهجي. اهوئي 
سبب آهي جو جڏهن اسين ان شعر جي معنيٰ يا مقهوم تي 


اصرار ڪرڻ لڳون ٿا تہ اسانکي هيءَ جواب سلي ٿو: اهو 

شعر. .ني معنيٰ تي پاڻ دلالت ڪري ٿو 

براؤننگ کان جڏهن پڇيو ويوهو تت سندس شعر گوٿي مان ڇا مراد 
آهي. ت اه او جواب ذتوا هو يس ناد ڪانهي. اهو 
پڙهندڙن تي ڇڏيل آهي تہ هو پاڻ ان جو مطلب ۾ مراد ڳولهي لهن. ادب 
۽ فن جي عمومي حيثيت بابت ايتري بحث کانپوءِ اسين شاه عبناللطيف جي 
شاعري ۾ سندس طريقگ ڪار کي بهترنموني پر سمجهي سگهنداسلون. 

سڀ کان پهرين ڳاله اها آهي تم اسانجي شاعر ممدوح کي ان ڳاله 
جو ذري برابر بہ خيال ڪونہ هو تہ هو شمر چوي يا پاڻ کي شاعر 
ڪوٺائي . ان ڪري اها حقيقت آهي تم هن پنهنجي شعر جي هڪڙي سٽ 
بہ پاڻ ڪون لکي. ائين بہ ڪون ٿو چئي سگهي ت هو مس قلمر کڻي شعر 
جوڙڻ يا لکڻ ويٺو هجي. اهو ڪم هميشه ٻيا ماڻهو ڪندا هئا. جيڪي 
ھ.-- موجود هُوندا هگا. يعني جڏهن مٿس جذب 
۾ وجد جي ڪيفيت طاري ٿيندي هئي ۾ کيس پنهنجي حال جي خبر بہ 
ڪل ني هي تڏهن اهي ماڻهو سندس ڇيل شعر لکندا ويندا هئا. 

اچو تم هڪ اهڙي نظاري جو هتي مثال طور بيان ڪريون. شروعات ان 
ريت ٿيندي هئي تہ ويٺلن مان ڪو راڳڱائي فقير هڪ ساز تي ان وقت جي 
ڪنهن مشهور و ممروف راڳڻي جي ڌن تي آلاپڻ شروع ڪندو هو. 
هندوستاني موسيقيءَ سان واقفيت رکندڙ اهو ڄاڻن ٿا تہ هر راڳ جي 
گائجڻ جو ڏينهن يا رات ۾ر هڪ مخصوص وقت مقرر آهي. چنا هتي بہ 
ان اصصول جي پابندي ڪکي ويندي هکي. اهو راڳ شاعر تي وجد جي 
ڪيفيت طاري ڪري ڇڏيندو هو ۽ پوءِ انهيءَ ڪيفيت دوران هو پنهنجو 
شعر چوندو ب ويندو هو تن ڳائيندو ب ويندو هو. گويا سوچي سمجهي 
شعر لکم جو سوال ٿي پيدا نٿي ٿيو. هاڻي جيڪڏهن انهيءَ واردات کي 
عمل جو نالو ڏجي تم پوءِ انهيءَ عمل دوران هڪڙي ساعت بہ شايع 
ڪونہ ٿي ٿئي ۾ نہ وري ڪو وقفو ٿي حاتل پكي ٿيو. مطلب تہ موسيقي 
هن لاءِ هڪ اهڙو ذريعو ثابت ٿي, جنهن رستي هن جا ٻول ٻين تاٿين پهتا. 
آهي ٻول عجيب قسر جي آفاقي موسيقيءَ سان لبريز هكا ۾ انهن پر ايڏي 


پراسرار اهميت سمايل هئي.جو اڄ سوڌو انهن جي گرهہ ڪشائي ٿي رهي 
آهي۔ عجيب ڳاله اها تہ انهن شاعراڻن ٻولن پر جيڪا نغمگي آهي اها 
ميڪ واري سيا :کي ني نات ڪري وٿي: اائوش سد آه جوهجي 
موسيقي شاعريءَ جو ذريعو بني. 

اسانکي خبر آهي تم مشرق توڙي مغرب پر سرگمر ۾ تال ئي موسيقيءَ 
جو بڻ بشياد يا ذريعو آهن. انهن جي ايڏي تہ مسلعر حيشيت آهي.جو 
ڪنهن گيت جو ٻول ان کان هيڏي هوڏي نٿا وڃي سگهن, گويا ڪنهن 
بہ صورت ۾ر موسيتيءَ جي حيثيت نانوي ٿي نہ ٿي سگهي. هن سلسلي ۾ 
مغرب پر جيڪا وڌ پر وڌ پياري ڌن يا لئي سمجهي وڃي ٿي. اها موزارٽ 
جي جادوئي سنگيت. :111166 198810 1116 آهي. پر ان جا جيڪي اصل 
بول آهن. تن جي باري ۾ر نہ رکو اها راءِ آهي تہ آهي خصيص آهن, بلڪ 
اهي بي معنيٰ لفظن جي ڄار وانگر آهن. 

عام طورموسيقي شاعري کي استعمال ڪري ٿي ۾ شاعري لاءِ 
موسيتيءَ جي حيثيت شاهي چو بدار واري آهي پر لطيف جي صورت ۾ر اها 
ڳالهم يڪسر بدلٰيو وڃي. هتي شاعري پڻ ٻيو روپ اختيار ڪري وٺي 
ٿي سندس شاعري پنهنجي فطري ۽ آفاقي نغمگي سبب عام موسيقيءَ تي 
حاوي آهي ٻين لفظن پر اها موسيقي سندس شاعري آڏو ٻانهون ٻڌيو بيٺي 
آهي۔ اها شاعري ان حد تي ٻهچڻ کانپوءِ ڪلاسيڪي موسيقيءَ کي محضص 
ثانوي ذريعي جي حيثيت ڏئي ٿي. ۽ انهيءَ ڪري ان شاعري کي ٻي ٻوليءَ 
۾ر ترجمو ڪري نٿو سگهجي. در اصل سندس شاعري جي اسلوب. معنيٰ 
۽ روح ۾ر اهڙو توازن قائمر ڪيل آهي ۽ انهن سان موسيتيءَ جو هڪ اهڙو 
سمان پيدا ٿگي ٿو جنهن کي ٻيهر حاصل ڪرڻ نامصمڪن آهي. اهوئي 
سبب آهي جو مترجمر وڌ پر وڌ اهو ڪري سگهي ٿو تم لطيف جي خيالات 
کي پڙهندڙ جي آڏو کڻي اچي پيش ڪري يا وري مرجم بذات خود ان 
پائي جو فنڪار هجي جيڪو لطيف جي شاعريءَ مان الهام حاصل ڪرڻ 
جي حد تائين متاثر ٿئي ۾ تنهن کانپوءِ پنهنجي جمالياتي حس ذريعي 
انجي وري تڂلبق ڪري. 


هٽتي چند الفاظ لطيف جي شاعريءَ جي هيگت جي باري پر وضساحت 
خاطر ضروري سمجهي عرض ڪجن ٿا. 

سڀ کان پهرين ڳاله جيڪا نهايت يقيبن سان چئي سگهجي ٽي . اها 
آهي تہ هو ڪنهن مقرر بحروزن يا ترڪيب جي تابمداري نٿو ڪري. 
مصرع جي ڊيگه. قافبي جو انتظام ۾ اهڙيءَ طرح پوري بيت پر مصرعن 
جو تعداد. اهي سڀ ڳالهيون سندس مزاج تي منحصر هيون. ان ڪري نہ 
ڪو هن پاڻ ۾ نہ وري ڪنهن ٻئي ماڻهو ئي انهن شعرن جي تقطيع ڪرڻ 
جي تڪليف ڪكي آهي. ڇو ت اها ٺاله ماڻهوءَ جي ذهن پر ئي ڪون ٿي 
اچي تہ شمر چوڻ ويل هن ڪنهن خاص هيگت جي ويهي ٻوئواري ڪئي 
هوندي. بهرحال اها حيرت جي ڳالهہ آهي نڊ سندس راڳ جا طور طريقا 
ٻڌندڙ جي دل و دماغ تي يڪا يڪ ڇانگجي وڃن ٿا. البت انهيءَ دوران 
اوچتو موضوع جي تبديلي وارد ٿکي ٿي ۾ پوءِ جيستاٿين مزاج تي اها 
تبد يلي جانيل آهي تہ شعر ۾ بہ اها ظاهر ٿئي ٿي. سندس موسيقيءَ جي 
اها خاص خصوصيت آهي تہ ان پر ورجا يا ٿلهہ, (80181 ))011118٣‏ جو 
اهتمام پڻ عامر جامر نظر اچي ٿو. گهڻو ڪري راڳ جون ٻہ ڌنون گڏو 
گڏ هلن ٿيون,جيڪي هڪ طرف پر ڪيف سمان ۾ سڪون پيدا ڪن 
ٿيون تم ٻئي طرف ان جي عمبق گهرائي پر پڻ اضافو ڪن ٿيون اهوئي 
سبب آهي جو ٻڌندڙ شعر تي غورو فڪر ڪرڻ جي بجاءِ ان جي 
جمالياتي سحر ۾ آفاقي اثر ۾ر محو ٿي وڃي ٿو. لهذا عام رواجي طريقي 
موجب سندس ڪنهن مصرع جي تشريح جو مطلب ان جي اصل وقعت 
کي گهتائڻ ۾ ان جي معنوي مفهوم کان منهن موڙڻ برابر آهي. ڇو تت اها 
ان عامر تشريح کان گهشو سي آهي جتي ذهن جي رسائي نٽي اسگهي. 
دراصل اها بلندي جتي سندس شاعري اسان کي پهچائي ٿي. اها انهيءَ 
جذ بي يا امنگ ذريعي ممڪن آهي. جيڪو نا قابل تجزيہ آهي ۾ رهندو. 

اعليٰ ڪلاسيڪي موسيتيءَ ۾ ڌن جي تبديلي ۾ ورجاءَ جو اهتمام 


خاص طور قابل ذڪر آهن. لطيف انهيءَ خوبيءَ جو نهايت اٿرائتو استعمال 
ڪيو آهي ۾ ان لاءِ هو هرو ڀرون ٻولي. ڌڻ ۾ ورجاءَ سان چنبڙي پ. ڪولہ 
ٻيو آهي. مان سمجهان ٿو اسان موسيقيءَ جي باري هر اترو گهڻو ڳالهايو 
آهيجو پڙهندڙ ڪئئي اهو وساري نہ ويهن تہ موسيتيءَ تي بہ اهي ساڳيا 
اصول لاگو ٿين ٿاه جيڪي ٻئي ڪنهن فن سان ٿين ٿا هن سلسلي ۾ر خاص 
طور فنڪار جي نقطئً يڏت ايٿ بانج وا ډ ڪي ٴيحمت 
۾ گهرائي کي بہ مدر نظر رکو آهي ليڪن سڀ موسيقي بقي ساڳي درجي جي 
پڻ ڪونهي. مثلاً ڪَو تالهو انا ٿټٌت ان يا ڪه )سا 
دل وند رائي ٿو. بهرحال اها بہ موسيقي آهي. 

شروعاتي ڳالهہ ڏانهن موٽندي اسين ڏسون ٿا تہ موزارٽ عام 
سرسنگيت کي ”هڪ ٽنگيو فن” ڪوٺي ٿو يا ان کي آواز جي مصوري 
(4016161) چگي ٿو. ليڪن هو ان کي روح جي ان بي اختيار رڙ جي مقابلي 
۾ر عظيمر فن جو درجو ڪون ٿو ڏئي,جنهن ۾ر شعوري عمل کي ڪو دخڂل 
ڪونهن: اهتراڻ غد مطالت اهو تا هيت انان اهرڻ عظي فنڪارن کي 
نظر انداز ڪري ڇڏيون جن وٽ جذ بات جي ترجمماني ۾ نظارن جي 
مصوري قابل فخر ڳالهہ آهي. ڇو تہ آهي ڳالهيون اسانکي بيانوون 
((13661]10161) ۾ ويگنر (1٣ع۱8811‏ ) جهڙن عظيم موسيتارن وٽ ملن 
ٿيون .جن جون تخليقات واقمي شاهڪار جو درجو رکن ٿيون. ليڪن 
موزارٽ جي مڪتبگ فڪر موجب. موسيتي جو واسطو نفس سان نم پلڪ 
روح سان آ هي. ان ڪري وستا (061:64]101) ڪرڻ پاڻ بي معنيٰ آهي ۾ 
ڪاٺ جي گهوڙي تي هلڻ برابر آهي. ازانسواءِ اهڙيءَ صورث پر روح جو 
آهق رڊلب شاصلڄ !لي لي جيڪو ڏهڻ ڪي ينڌ ثبڻڍ مخصوض خيالات ماڻ 
اعلق هجي. جيستاٿين ڪاب, موسيٽي ان سطٰح تي نم ٿي پهچي جو ان ۾ 
اها مڌرتا شامل ٿئي. تا ٿان هو جن وا ٿو ٿئي. 

اهڙي طرح هر راڳ جو پنهنجو قسمر آهي. راڳ جي مٿان راڳ پيو آهي. 
هڪڙو راڳ اسان ۾ر روز مره جي زند گيءَ جي امنگن کي اڀاري ٿو تت ٻيو 
وري اسانکي الاهي اسرارن ڏانهن راغب ڪري ٿو, بلڪ عالمر بالا جو سير 
ڪرائي ٿو, جتي ساهم كڅغ جي بہ گنجاگئش ڪونهي. مطلب ت, اهو بلڪل 


يح 


ممڪن آهي ت اهو راڳ اسانکي گهرجي ڪنهن ڪنڊ تاٿين محدود رکي 
يا فرش کان کڻي عرش جو سير ڪرائي. 

ٹي اسين حواسن ۽ حواسن کان مٿي واري معاملي طرف اچون ٿا. 
اسانکي ياد آهي تہ فرئنس ٽامپسن هڪ دفعي چيو هو: جيتوڻيڪ منهنجي 
اکين کي نظرنہ آيو, پر مون ڏٺو, انهيءَ مقولي مابعد حسياتي معاملي تي 
ڪجه روشني پوي ٿي,پر هن سلسلي ۾ر لطيف جو دڳ ئي پنهنجو آهي. 
اکين کي ريهنيدي ۽ ريجهائيندي چوي ٿو: 

تم پغ پرين پسن , ککڻان جي کر سامهون ۱ 

يعني جيتوڻيڪ ون گڏه ڏانهن ٿي نهاريو, پران جي باوجود 
منهنجي اکڙين کي محبوب (جنهن جو هتي مطلب آهي هر شيءِ جو خالق) 
کانسواءِ ٻيو ڪجه نظر ن آيو. ڇا توهان هن کي اعليٰ حسياتي نہ 
چوندا!؟ لطيف هتي پاڻ کي نم بلڪ اکين کي اهو اعزاز بخشي ٿو. هيءَ اها 
ڳالهہ آهي,جنهن ڏانهن اسان سويل اشارو ڪيوو يعني معمولي شيءَِ کي 
ڏسڻ وقت ان مان مختلف معنوي اهميت جو ادراڪ حاصل ڪرڻ. انهيءَ 
ڳالهہ مان پبغ فنڪار جي نقطك نظر ۾ ذهني سطج کانسواءِ سندس روح 
جي گهرائي جنهن سان هو ڏسي ٿو ,تنهن جو پتو پوي ٿو. لطيف ان کان 
بہ اڱتي وڌي وڃي ٿو ۽ چوي ٿو. جيستاٿين مون تي ”آه” غالب آهي, 
تيستائين آ٤ِ‏ ڪجه نٿو پسي سگهان يان ڪري پهرين اها آهٌ محو ٿيڻ 
کي ت بوه ٿي اتانف مشاهدوامائر سگهب گويا" آه" ڇو شور بش .هر 
شعور کي مسخ ڪري ڇڏي ٿو. هتي اسين مناسب سمجهون ٿا تہ ”ڀوري 
ڇووڪري خدا جي تلاش ۾" منجهان اهو اقتباس پيش ڪريون, جڏهن 
اها ڇوڪري گوئٽي سان لطيف جو تمارف ڪرائيندي,سندس رسالي مان 
چند سٽون پبغڅ کيس پڙهي ٻڌائي ٿي.انهن سٽن مان پڻخ لطيف جي فن جي 
حيثيت, فني وحدت ۽ سندس نقطً نظر وغيره تي ڪافي روشني بوي ٿي. 
گوٿني اتي ويٺلن منجهان چو ٽين اڻڄاتل شاعر بابت پڇا ڪئي. جنهن تي 
پوري ڇو ڪر ين کي سڃاڻيندي هکي. اڳتي وڌي آئي ۾ گوئٽي کي 
ٻڌايائين تہ اهو لطيف آهي. وڌيڪ اهو چياٿين تہ هن جي جيتريقدر 


ناماچاري ٿيڻ کپندي هکي. اوترو ڪان ٿي آهي. اٿين چئي سندس هي بيت 
ن ڪي کڻڻ پاڻ سيڻ ,. ٺڪو ساڻڻ پاڻُ, 
اهڙو جن اهڃاڻ . آٌِ ن چيئندي ان ري. 
اهو ٻڌي گوئٽي چيو : اهي تم تمامر دلٰسپ خيال آهن. ڇا تو کي ٻِيو 
بہ ڪجه۔ ياد آهي؟ ان تي وري ڀوري ڇوڪريءَ هيٺيون بيت پڙهيو: 
جت آهم ان ناهم ڪا . اي خاڪي جو خيال 
جانب جو جمال . پسٹان ئي پري ٿئو, 
ان کانپوءِ ڀوري ڇوڪري وڌيڪ چوڻ لڳي تم مونکي سندس ڊرامائي 
سُر سامونڊيءَ مان هي سٽون ت ايڏيون ياد آهن جو وسرن ئي ڪون ۱ 
تن تنيندو آِ ,. مُک ڏهاڙي ‏ مڪڙي 
سانباهي سمونڊ جي ,. مان مور مر لاه 
”0-7-0709 
اتي ڀوري ڇوڪري گوئٽي ڏانهن منهن ڪري چوڻ لڳي. پر مونکي 
اهو بيت توهان جي ”فائرسٽ" مان هنن سٽن جي ياد ڏيائڻو. جيڪي 
هو پنهنجي زند گيءَ جي مقصد حاصل ڪرڻ کانپوءِ چوي ٿو. 
فقط اهو گي انسان آزادي ۾ زند گي ماڻي ٿو. جيڪو هر روز 
انهن کي نگين سر حاصل ڪري ٿو. 
اهو ٻڌڻ سان گوئٽي زبردست واه واه ڪكي ۽ چياٿين. منهنجي خواهش 
آهي تت جيڪر آٌ سندس وڌيڪ ويجهو هجاڻ. 
مٿين اقتباس مان لطيف جي نقطځ نظر تي چڱي طرح روشني پوي ٿي. 
هو زندگيءَ جي صرف جسماني ضرورتن تي ضابطي جي ڳالهہ نٿو ڪري 
بلڪ هو انهن کان گهڻو پري هليو وڃي ٿو. ان جو مطلب اهو ٿيو ۾ جئن 
پاڻ ان جي وضاحت ڪگي اٿس ت جزا ۽ سزا, دوزخ ۽جنت. خير ۾ شر 
بذات خود هن لاءِ ڪا خاص دچٰسپي ۾ مقصد نٿا رکن. اهڙيءَ طرح 
اعليٰ ترين نظريا جيڪي انهن تضادات کي نفي ۾ اثبات. نيڪي ۾ ٻرائيءَ 


جي صورت ۾ر ڪڍي نروار ڪن ٿا. سي پڻ هن لاءِ ڪنهن ڪشش جو 


اسلامي اثرات منجهان جهڙي ريت يورپ جي نشا ثائيہ کي تحرڪ 
مليو, ساڳڱي ريت هندو ستان جي نشا ثانيہ نيہ هر بہ ان جو اوترو ئي عمل 


دخل آهي. .نه هنڌان تي ان جو ڪردار تقريباً هڪجهڙو آهي. 
جهڙي طرح يورپ ۾ راصلاحي تحريڪ (110101118]101) جي علمبردارن 
مذهب جي سڌاري ۾ر پنهنجو ڪردار ادا ڪيو, ساڳيءَ طرح هندستاڻ ۾ 
پڻ ائبن ٿيو. هن سلسلي پر تاريخ جا ورق رامانج. ڪبير ۽۾ نانڪ جي بجا 
طور نشاندهي ڪن ٿا. هميشه مذهبي اصلاح کان بعد ۾ر کي آرٽ يا فن 
جو وارو اچي ٿو. هندوستان اندر شاعريءَ جي ميدان ۾ران جو آغاز 
تلسيداس ڪيو. حالانڪ هو پنهنجي شاعريءَ پر رامائڻ جي قدير قصي 
کي ئي بنياد بشائي ٿو. يورپ پر اها ساڱي تحريڪ سڀ کان آخر ۾ 
جرمنيءَ پهجي ٿي. جتي شاعريءَ جي بجاءِ موسيتيءَ جي روپ پر ظاهر 
ٿئي ٿي۔ اتي انهيءَ تحريڪ جو ڏاڌو آدمر باچ (]11861) آهي. هند وستان 
اندر سنڌ ۾ر اها تحريڪ سڀ کان آخر ۾ر پهچي ٿي۔ 

اها ڳاله بہ نهايت عجيب آهي ت, باچ ۽ لطيف ٻئي همعصر آهن. باچ 
5 ع هر ۾ لطيف كانگس چار سال پوءِ 1689ع پر ڄاٿو. باج 1750ع ۾ر 
لاڏاڻو ڪيو ۽ لطيف ٻہ سال پوءِ 1752ع ۾ وفات ڪئياهڙيءَ طرح 
:موزارٽ لطيف جي وفات کان چار سال پوءِ ڄائو. موزارٽ جي ٻالڪپڻ جا 
چند واقعا اسان اڳ ۾ر بيان ڪري آيا آهيون. وي بہ اهڙوئي 
ساهم سڪائيندڙ آهي. 

بهرحال هيءَ موقعو ناهي جو هٽتي اسان اهي واقعا بيان ڪريون.هونئن 
هٽي اسانجو مقصد لطيف جي تخليقاٿ ۾ر وحدث بابت ڳالهاأ ٿو آهي.لطيف 
جي تخليقات جو وڏي ۾ وڏو ميدان حسن وجمال آهي.اهو روح سندس 
شخصيت متان پوري ريت ڇانيل آهي ۽ ان جو مڪمل احاطو ڪري ٿو. 
حد تہ اها آهي جو جوانيءَ واري عرصي جي دوئي تي بہ اهو ڇانيل نظر 
اڄچي ٿو. اهوئي سبب آهي جو سندس هر تخلبق زند گيءَ جي ان مخصوص 
مرحلي جي نمائند کي ڪري ٿي. پر آخر ۾ اهي سڀ تخليقات هڪ ٻئي 


سان اهڙيءَ طرح ڳنڍ يل ۽ مربوط نظر اچن ٿيون,جو انهن مان سندس 
زند گيءَ وانگر هڪ فطري ڪُل نمودار ٿئي ٿو. 

بهرحال اهو فطري ربط سندس زند گيءَ . سندس نقطگم نظر سندس فن 
۾ متامر تي مڪمل طور حاوي نظر اچي ٿو. نتيجي طور جگن اسان اڳ هر 
چبو تہ اهو روح سندس زنددگيءَ ۾ر غالبٌزحيحيثيت رکي ٿو. جهڙي ريت 
موزارٽ جي ننڊ پڻ جون تخليقون ساڻس مخصوص آهن. اهڙيءَ ريت لطيف 
جون تخليیقون پڻ سندس زندگيءَ جي هر مرحلي جون نمائند ه آهن. 
بلڪ ڪو بہ ماڻهو لطيف جي بيت جي پهرين ۾ آخري مصرع جي 
سڃاڻپ پر غلطي ڪري نٿو سگهي. ان جو سبب اهو آهي تہ سندس شعر 
جي اصل خوبي يا ساهيت هرگز تبد يل نہ ٿي ٿگي. البٽ جئن هڪ عام 
فنڪار سان پڻ ٿئي ٿو تم شعر جي هيت ۽ صورت ارتقا پٺ ير ضرور آهي 
۾ اها يڪي ساڳي رهي نٿي سگهي. اهوئي سجب آهي جو سندس رسالو 
هڪ ڪتاب جي صورت پر مڪمل فطري وحدت جو حامل نظر اچي ٿو. 
ائين ٿو لڳي ڄڻڪ شاعر پنجن سالن جي ننڍڙي عمر کان ٿي اِهو ارادو 
ڪري چڪو هو ۽ اهو سوچي ڇڏيو هو تہ سندس انهيءَ ڪتاب جي 
ترتيب ڪهڙي ريت هوندي. ان جا ٽيه سَُر ڪهڙيءَ ريت مرتب ٿيندا ۾ 
انهن جي پڄاڻي ڪبگن ٿيندي! 

هتي هيءَ ڳگالھ ذهن نشين ڪرڻ گهرجي تم اسان هر ننڍي وڏي 
تخليق جي وحد ت جي باري پر ڪو نہ ٿا ڳالهايون. بلڪ ان مان اسائجي 
مراد اها وحدت آهي,جيڪا عام طور هڪ فنڪار جي تخليقات ۾ هجڻ 
کٻي. ليڪن اسانجي شاعر ممدوح جي صورت پر اها ڄڻ تہ جادؤ وسيلي 
وڪ نا وي يٹ هي يئ ناد با ري 
زللڏيءئ تخيظ لش اچي تي .اها راو تاعر جي ينهشجي طبجي زالھ ٿيءَ 
جي مختلف مرحلن جي نمائند کي ڪري ٿي. پر ان ۾ بني نو ع انسان جي 
زند گي لاءِ اعليٰ آدرش موجود آهن. 1 كالهڻ لت اناد بشانڊهي 
ٿيل آهي ,جن منجهان انسانذات کي هن دنيا ۾ر مليل اتمر ”موروني مُوڙي” 
جي موجود گيءَ پر گذ رڻو آهي! 

لهڌا شاه جو وسالو ساڳڻي وقت هڪ * پيغام* ب آهي ق ”آدرش“ 


(وى) 


پڻ ۾ ان ڪري مٿس ڪارلائيل جي هن نظريي جو اطلاق ڪري سگهجي 
ٿو, جڏهن هو چوي ٿو: 
ٻي ڳالهہ اها آهي تہ جڏهن علامت جي بذات خود ڪا 
اندروني ممنيٰ هي ۾ اها پاڻ اهڙي سگهاري هجي جو ماڻهو 
خود ان جي چوڌاري گڏ ٿي وڃن. 
بلڪ ٿيڻ څ ائين کجي تم الاهي اسرار نظرن آڏو ڦري وڃن ۾ 
ابد يت جي ٿوري گهڻي جهلڪ وقت جي ثئ شيشي مان نظر اچي. 
9-09 .ن3 
طرح جيڪڏ هن توهان اصل فنپاري ۾ هڪ اناڙي تخليق ۾ فرق 
ڪري سگهو ٿا ت پوءِ توهان کي اصلي تخلبق ۾ وقت جي 
اولڙي پٺيان ابد يت جهلڪندي نظر ايندي ۽ الاهي اسرارن تان 
پردو کنيل ڏسڻ پر ايندو. ان ڪري اهي علامتون سڀ کان 
اعليٰ ۾ اتمر آهن,جن کي استعمال ڪرڻ سان ڪو فنڪار يا 
شاعر پيغمبر جي درجي تي پهچي ٿو. 
گويا هتي ڪارلائيل پنهنجي نموني ۾ران حتيقت جي خاطري ڪگي 
آهي تہ فن جو وڏي پر وڏو شاهڪار پيفام (رسالو ) ئي آهي. ليڪن 
پيغامبر جو مطلب اهو ناهي تہ هو ضرور ڪا نئين خبر کڻي ايندو. بلڪ 
هو پنهنجي منفرد انداز ذريعي هڪ اهڙي آدرش جي نشاندهي ڪري ٿو 
جيڪو انسان جي مستقبل کي ذات الاهي سان ”ڳنڍي ٿو. انهيءَ ڪري 
لطيف چيو آهي؛ 
جي: نھ بيت ڀانئا  ,‏ سي آيتون ‏ آهين, 
نيبومن لان ۽ پريان سندي پار ڏي !۽ 
اسان ان ڪري چبو هو ت لطيف سڀاويڪ ۾ فطري شاعر آهي. .هو 
شاعر بشيو ناهي بلڪ شاعرئي ڄاٿو هو. ازانسواءِ گهٹي 9 اڳگالهيون کيس 
ذات رابدي وٽان ورثي طور مليون هيون. هائو, واقعي اسان چيو آهي تہم 
لطيف پاڻ سان گڏ و گڏ وراثت ۾ ”اتمر سرمايو” کڻي آيو هو! پر اين 
چوڻ جو اهو مطلب هرنَز ڪونهي تت هو ڪنهن وڏي گهراڻي پر پيدا ٿيو 
هو. ان جي بجاءِ هينئن چئي سگهجي ٿو تہ شروع کان ئي قدرت هن جو 


هٿ پنهنجي هٿ ۾ جهليو هو. اهڙي طرح پوءِ باقي سڄي عمر, هن 
پنهنجي روح ۾ قلب جي گهراين وچان انهيءَ عظيم هٿ کي مضبوطيءَ 
سان جهلي رکيو. وري جڏهن هن دنيا مان موڪلايو ت هو انهيءَ ذاتٽ 
جي اڃان وڌيڪ ويجهو ويو. 


اسان اهڙن پڙهندڙن جي فائگدي يي شاعر ممدوح جي 
ليءَ کان ناواقف آهن ۽ هن جي اصل شاعري تائين رسائي حاصل ڪري 

.. تن لاءِ رسالي مان ڪجه بيت پيش ڪريون ٿا. .بي نا 
ڪنهن ترتيب جي پيش ڪري رهيا آهيون. 

اسانکي پڙهندڙن جي استمداد تي پورو ڀروسو آهي تہ هو هن مشت 
خروار مان جنس جو اندازو لڳائي وٺندا. اسان هن کان اڳ ان حقيقت تي 
ڪافي روشني وجهي چڪا آهيون تم جگن اگتي وڌجي ٿو٬‏ تن صورت يا 
قالب تي زور گهٽبو وڃي بلڪ عام معنيٰ تي بہ ايڏو زور نٿو ڏجي جيترو 
انجي روح تي. جنهن کي ٻين لفظن ۾ معنوي اه مت (51811111001100 
ڪوٺي سگهجي ٿو. 

اسانکي هٽي اهو تسليمر ڪرڻ ۾ ڪو بہ تامل ڪونهي تم عاقل 
ماڻهوءَ لاءِ هڪ ننډي آڱر جو طبعي وجود بہ وڏي معنيٰ ۽ مطلب رکي ٿو. 
پهرين تہ ان مان هو اهو اندازو لڳائي سگهي ٿو ت اها ڪهڙي قسم جي 
آڱر آهي ۽ انهيءَ آڱر مان وري ان فرد جي نشاندهي ڪري سگهجي ٿي 
جنهن جي هٿ سان ان جو واسطو آهي. بلڪ انهيءَ هڪڙي آڱر مان 
انهيءَ شخص جي ڪردار جي خبر ٻکجي سگهي ٿي .اهو پڻ اندازو لڳائي 
اهڙي طرح گهٹڻيون ڳالهيون معلومہ ڪري سگهجن ٿيون جيڪي عام 
ماڻهوَ جي تصور ۾ر بہ نٿيون اچي سگهن. اسان اهو اڳ بہ چئي 
چڪاسون تم سندس شاعريءَ ۾ وڏي رمز سان گڏ وڏي مامر رکيل آهي ۾ 
سمجهو ڪ 0 


بهرحال هتي اسان اهو ضرور تسليمر ڪريون ٿا ت, عام ماڻهوَ لاءِ 
”صورت" يا ”هيئت "” ئي قابل توج آهي. هن لاءِ اهو ضروري آهي تم هو 
ڪابہ آکاڻي شروع کان آخر تائين ٻڌي, ورنہ هو ڪي ڪين سمجهندو. 
اهوئي سبب هو جو روميءَ آکاڻين جي ذريعي پنهنجي مطلب ۽ مدعا کي 
واضح ڪيو. ننڍي کان ننڍو خيال پڻ آکاڻيءَ جي پيرايي پر پوري شد و 
مد سان بيان ڪيو ويو ۾ مڪمل آکاڻيءَ کي ضروري سمجهيو ويو. 
ليڪن اسانجي شاعر واسطي صورتحال بلڪل بدليل آهي.اهو درياهم کي 
ڪوزي ۾ر بند ڪرڻ جو قايل آهي, بلڪ ڪنهن فارسي گو شاعر جي 
مقولي ”عاقل را اشاره بس است” تي عمل ٻيرا نظر اچي ٿو. واقعي جاهل 
ماڻهن لاءِ ڪتابن جو ڍڳ بہ بي معنيٰ آهي. 
هاڻي اسان انهيءَ اميد تي ڪجه بيت هتي پيش ڪريون ٿا. جن جو 
انگريزيءَ ۾ ترجمو ايلسا قاضيءَ ڪيو آهي. هن ڪوشش ڪئي آهي تت 
شاعر جي اصلي ترنر يا لئي کي قائر رکيو وڃي. 
(۱) 
جان ٿي لا حد پ۾ر. هادي لهان ني حد, 
سٻيريان جي سونهن جو, نم ڪو قد ان مد, 
هت سڪڻ بي عدد,. هٿي پرين پرواھہ ناهم ڪا. 
1 
)٣(‏ 
آ” سين اُن پار,. ڪڏهن تان ڪو ن پيو, 
اُن الله ” وتريجب الوتر” نيئي ٻيائي ٻار, 
هيڪڙائي وٽ هار, هنجوڻن جي ”هئڻ” جون. 


بير آننا 
)٣(‏ 
مون کي اکڙين, ‏ وڏا ٿورا ‏ لاٿيا 
ت = پڻ يرين يسن. کان جي كر سامهون. 
خر آسيا 


(*)( 
”آ" الورياڻ جهل. ‏ توڻ.. ڇڏيو. ناڻ يڪان 
شرڪ ساڻ ستار. گهڻا گهاريم ڏينهڙا. 


پرين جي پاڪي . پسثان ئي پري = ٿي. 


(؟( 
تن تسبيح . من مٿيوڻ . دل دئبورو جن, 
تندون جي طلب جون . وحدت سر وڄن, 
وحدہ لا شريڪ ‏ له اهو= راڳ = رکڻ 
سٿا سي سونهن . ننڊ عبادتث ان جي. 

با انا 

)2( 
رات سهائي ٫‏ ون سنئين ٫‏ پٽئين وڏو پنڌ, 
هلندي حبيبن ڏي,. ڪرها موڙم ڪنڌ, 
ٻنڌڻ سوئي ٻنڌ . جو پهچائي پرين کي. 
سر کنڀات 


(۱) 
ڪرها ڪسر ڇڏ,. وک وڌندي رپاءِ 
منهنجو هلڻغ اتهيڻ , جتي ‏ جانب ‏ جاءِ 
تو کي چندن پارياڻ, ٻيو وڳ لاڻي کاءِ 
ايهين اٺ اٽاءِ . جئن هونديءَ رات هت مڙون. 
سرکنڀات 
(-۱) 
ڪسر ڇڏ, = وکوڻ وجه وڌنديون, 
سنئين سپيرين جي,. ونگي ‏ ڀانءِ م واٽ, 
ڇڏ جهوري. ڏي جهاٽ, تم هونديءَ رات هت مزڙون 
سر کنڀاٿ 
(۱۱) 
أاٺ ن وڃي وڳ سين, چري نن چانگو, 
لڳيس نائڪ ‏ نينهن جي,. نهوڙيو نانگيو, 
ڇڏي سر سانگو, رڙهي رند پرين جي, 
سرکنڀات 
(؟٣۱)‏ 
ليڙو شي کي چري, نير ساڻ نئين, 
چانگي سندي چت پر,_ صاحب وجه سنئين, 
اوباهيوس اٿيڻ . لطف ساڻ,. لطيف چئي, 
سر کنڀاٿ 
(؟٣۱‏ ) 
املھ آڇ ان کي جي تن پروڙن = مك 


جو ئيئڙا جهان ‏ پر نوري ‏ - ۾ ناري. 
ٻري جن ٻاري . آءُ نم جيئندي ان ري. 
سر رامڪلي 
(۱۱) 
بک وڏائون بگرئين . ج وي ڪندا چڇ, 
طلب رکڻن نئ طعاممر جي. اوتيون پيڻ اُڃ. 
لاهوتين لطيف چئي . من ماري ڪيو مُج. 
سامي جهاڱي سج . وسيئن کي ويجها ٿيا. 
سرڪارايل 


)۱٣( 
ويٺو جن ومائسين . حيرت پوءَ م هور,‎ 
اونهو جو اڇو وهي . گهڙي تنان ئي گهور,‎ 
ڏنيون هڏمِ ڏور, گهوريو ڪپ ڪسين جو‎ 
سر ڪارايل‎ 


ويا مور مري . هنجه نم رهيو هيڪڙو, 
وطن ‏ ٿيو وري , ڪوڙن ڪانگيرن جو. 


ٻڙاڏو سو سڏ , ور وائي = جو= جي = لهين, 


( ٣؟‏ ) 
سڪي جان ستياس ,. تان سڪ سمهڻ نم ڏئي, 
جائي ستيس جڻ لاءِ . سي آيا تان نم اٿياس, 
پيير آ٤‏ ڀلياس , نات سڪ سمهڻ ڇا لڳي ۱ 
سر سسگي 


جسو ‏ زنجيرن ۾ راتون ڏينهان روءِ. 


سر مارئي 
(۱؟ ) 
اتان اوٺي آٿيو, خبر اي كري. 
وسارج مر ور . مر مم مي 
ويندئن ات وري . ڪو ڏينهن آمين ڪوٽ پر 
سر مارئي 
("؟ ) 
سکر سي ئي ڏينهن . جي مون گهاريا بند پر 
وسايم وڏ ڦڙا, مٿي ماڙين ‏ مينهن, 
نير منهنجو تينهن . اجاري اڇو ڪئو. 
سرمارئي 


رد 


) ٣) 
موٽي مانڊاڻن  جي. واري  ڪياٿين وار,‎ 
وڄون وسخ آئٿيون, چڱيءَ ڀت چوڌار,‎ 
, ڪي آٿيون أستبول ڏي. ڪت مڙيون مفرب پار‎ 
ڪي چمڪن چين تي . ڪي لهن سمرقندڻ سار,‎ 
ڪي رمي ويگون روم تي,. ڪي ڪابل, ڪي تنڌار,‎ 
, ڪنهين دهلي, ڪي دکن,. ڪي گرن مٿي گر نار‎ 
, ڪي جنبي جيسلمير تان,. ڏنا بيڪائير ٻڪار‎ 
ڪنهين ڀُج ڀڄائيو,. ڪنهين ڍٽ مٿي انهين ڍار,‎ 
ڪنهين اچي عمر ڪوٽ تاڻ . وسايا ولهار,‎ 
سانئيمر سدائين ڪرين . مٿي سنڌ سڪار,‎ 
دوست مئا دلدار. عالم سڀِ آباد ڪرين‎ 


( ۱؟ ) 
اندر جهڙ جهور وھي. ٻهر ڪڪر 
وسائيندي ‏ وڄڙي + == حب = جنهن 
لالن جنين لوءِ,. سي اوڪاڻين 


)٣۱ (‏ 
ٻيڙيات ٻئي. تو ن ‏ ڦٻنديون ڳالهڙيون, 
سڄيون راتيون سمهين . ڀر سکاڻ ڏيئي. 
صباح سڀيگي . ٻار پڇندءِ خبرون. 
سرسريراڳ 

(؟٣؟)‏ 
ڪج ڪمايمر ڪوڙ, ڀڳمر عهد اش جار 
پڃرو جو -پاٻن جو,. سو ڇچوٽيءَ تائين چور, 
معلومر اٿئي مذڪور ,. ڳُوڙها انهيءَ ڳالهي جو. 
سر سامونڊي 

(٣؟)‏ 
هيٺ جر . مٿي مڃر ڪنڌي ڪوٽر ترڻ, 
ورئي ‏ واهوندڻ . ڪينجهر كکٿوري ٿئي. 


بيز ڪا وّڈ 


ڪارلانل ((41 1795-1881) 081116 111011845 


ٿاسس ڪارلائيل اسڪاٽلنڊ جو رهاڪو هو ۽ ايڊ نبرا يونيورسٽيءَ مان 
تعليمر حاصل ڪئي هئائين. 1814ع پر هن استاديءَ جي پيشي کي !۔نتيار 
ڪيو. 1819 کان هن باقاعدي جرمن زبان سکڻ شروع ڪكي ۾ 1823 
۾ر مشهور جرمن اديب ۾ مفڪرشيلر جي سوانح مرتب ڪيائين. ڪارلائيل 
جي پنهنجي لکڻ موجب سن 1821 کان 5 ع واري عرصي دوران هو 
شديد ذهني پريشانين ۾ روحاني ڪرب ماز گذريو. ايتريقدر جو هو 
مڪمل ناستڪ بڻجي ويو. آخرڪار ازغيہ جي روشنيءَ اچي سندس دل کي 
منور ڪيو, جنهن کي هن نئين جدسي( :0170 69آ1) جو نالو ڏنو.ان 
کانپوءِ هو لکي ٿو ت کبس مسلسل طور دلي سڪون ۽ اطمينان قلب 
واري ڪيفيت حاصل رهي سال 1833ع دوران هن لنڊن ۾ مستقل 
سڪونت اختيار ڪئي. 

ڪارلائيل جي پهرين مشهور تصنيف(1658710105 501107) آهي جيڪا 
833-4 1 منظر عامر تي آئي. ان کانپوءِ1837 ھر هن فرينج انقلاب جي 
تاري< 116٣0101101‏ 1:6101) نالي سان ڪتاب لکيوجنهن سندس نالي 
جي هر هنڏ ھاڪ ڪڍ رائي ڇڏي . سندس ان تصنيف جو ماحصل هي آهي 
تہ هُن قومي امين جو حل قومي سُورمن (161065]) جي ظاهر ٿيڻ هر 
ٻڌايو آهي. اڳتي هلي انهيءَ موضوع تي هن ”.1 
جيڪي (5111[]0 11610101 8110 105ع1] 0010) جي نالي سان متمهوراآنيا 
انهن خطبات ۾ر هن پنهنجو فلسفءِ تاري< ۾ زندگيءَ بابت نظريو دنيا جي 
عظيم رهبرن ۽ مصلحن جي حوالي سان واضح ڪيو آهي. . ڪر 
هن پيغمبر اسلام کي ب پڻ شاندار خراج عقيدت پيس ڪبو آهي. 

ڪارلائيل جي ٻي اهمر تصنيف ماضي ۾ حال ,()11686611 0110 ]1505) آهي 

جيڪاء 1843 ع پر ڇپي. اهو زمانو هو جڏهن يورپ ۾ خاص طور انگلنڊ 
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صنعتي انقلاب جي بد ترين اثرات مان گذري رهيا هکا. مشيئن ذريعي وڏي 
پيماني تي شين جي پيدا وار انسان جي قدرع ملهہ کي ڪيرائي ڇڏيو 
هو. مزدورن جي حالت روز بروز خراب ٿي رهي هئي. جمهوريت جي پيشس 
قدميءَ جي باوجو انسانيت جو مستقبل تاريڪ نظر اچي رهيو هو. 
ڪارلائيل انهن حالتن کي ڏسي سخت مضطرب هو. هن وسيعہ تناظر هر 
انهن مسكگلن جو حل ٿي چاهيو.جيڪو هن انهيءَ ڪتاب پر پيشس ڪيو 
آهي. هو مالڪ ۾ مزدور جي وڃ ۾ر آدرشي تعلقات جو حامي آهي. بلڪ 
هتي پهچڻ کانپوءِ هو اسانکي هڪ خاص قسر جي استراڪيت جو 
پرچارڪ نظر اچي ٿو. اهوئي سبب آهي جو برٽر انڊرسل کيس پراڻي طرز 
جو آدرشيت نواز (18681:58) ڪوٺيو آهي. 

ڪارلائيل جي آخري تصنيف تنجهلا.: ڪرامويل (88()1845 1066٣‏ 
(081901181615 (1850) , فريڊرڪ ٻکي جي تاريخ (1858-1865) ۽ 
يادگيريون (106ع1111150ع14) قابل ذڪر آهن. 

ڪارلائيل کي انگريزي ادب جو عظيم ترين نشرنگار تسليمر ڪيو 
وڃي ٿو. سندس لکڻين ۾ر بلا جي رواني ۽ وڏو زور آهي. سندس انداز 
بيان بلڪل انفرادي آهي. هو جڏهن ڪوڙ ۾ فريب, بزدلي ۾ ٺڳي. خود 
غرضي ۽ ترقي. جمهوريت ۾ مشيني زند گيءَ بابت لکڻ ويهي ٿو تہ دلين 
کي چيريندو وڃي ٿو. ڪو بہ پڙهندڙ سندس نشر منجهان ستائثر ٿيڻ 
کانسواءِ رهي نٿو سگهي. اهو واقعي دلين تي هڪ ڪيفيت طاري ڪري 
ٿو. جنهن ڪري ڪن نقادن سندس طرز تحرير کي الهامي قرار ڏنو آهي 
۾ ان کي وري سندس روحاني جذ بي جو نتيجو سڏ يو آهي. ڪجه نقاد ان 
خڂيال ڃڇا ب آهن تہ ڪارلائيل جي قوت تڂيل اعليٰ شاعرن واري آهي. لث 
هن نظر کي اظهار جو ذريمو نہ بڻايو, ورن سندس رنگ هر خحاظ کان 
شاعرانم آهي. اهوئي سبب آهي جو ڪارلائيل جي نتر لاءِ اهو تسليمر ڪيو 
ويو آهي تہ ان جو اثر يورپ جي عظيمر ترين شاعريءَ کان ڪنهن ريت 
گهٽ ڪونهي. 


ويد 5" 


ويد سدسڪرت زبان جي لفظ ”ود” مان نڪتو جنهن جي معنيٰ آهي 
علم يا ڄاڻ, هندن جو مذهبي ادب ٻن قسمن جو آهي. هڪڙي کي هو 
”سُروتي” معنيٰ ٻڌل يعني الهامي )16601٣00(‏ * 5 
سمرتي يعني (186106:۱9670) يا غير الهامي چون ٿا. ويد گيتا وغيره 
پهرين قسمهراچي وڃن نا جڏهن ت رامائڻ, مهاڀارت وغيره ٻگي قسمر 
۾رداخل آهن. 

ويد آرين ڏانهن منسوب آهن جيڪي اٽڪل ٻہ هزار سال قبل مسميح 
ڌاري وچ ايشيا مان نڪري مختلف طرفن ۾ر ڦهلجي ويا. هڪڙي گروھہ 
يورپ جو ر رکيو تہ ٻيا ايران ۽ ان سان ملحق علائقن ۾رگهر ڪري 
ويٺا. ٽئين گروهم ننڊي کنڊ جو رخ رکيو ۾ اٽڪل 1600 قبل مسيح ڌاري 
سنڌ ۾ پنجاب جي ميدانن مر وارد ٿيا. آرين جي اوائلي مذهبي ادب کي 
ويدن جو نالو ڏنو ويو آهي ۾ آهي ڪل چار آهن (۱) رگ ويد (؟) 
سمرويد )٣(‏ يجر ويد )٣(‏ اٿر ويد. رگ ويد سڀني ۾ر وڌيڪ قديمر 
آهي. جنهن جو هڪڙو وڏو موشموع اها جنگ آهي جيڪا آرين ۾ سندن 
مخالفن جي وچ پر هن سرزمين تي وارد ٿيڻ کانپوءِ لڳي هئي. رگ ويد ۾ 
”سڀت سنڌوٴ جو بم ذڪر ملي ٿو. جنهن بابت ماڻهن جي راءِ آهي تہ اها 
سنڌوندي ۾ ان جون ڀرتي ڪندڙ پنج نديون آهن. رگ ويد ڪل ڏهن 
حصن ۾ ورهايل آهي ۽ منجهس 1028 ڀڄن آهن. اندروني شاهدين جي 
آڌار تي اندازو لڳايو ويو آهي تم رگ ويد جا ڪافي حصا سنڌ جي 
ماثريءَ ۾ ئي رچيا ويا هئا. سرمارٽيمرو هيلر جڳ مشهور آرڪيا 
لاجسٽ ۾ ” سنڌ ماٿريءَ جي تهذيب,” جو مصنف ان راءِ جو آهي تہ 
موٿن جي دڙي جي تهذيب کي تباهہ ڪرڻ وارا اهي آريائي هئا. ڪن 
محققن جو چوڻ آهي تت آريا اڻ سڌريل ۾ وحشي هجڻ سان گڏ جنگجو 
هئا. انهيءَ ڪري هو هتان جي متمدن ۾ مهذب دراوڙن تي جلد ٿي غالب 


پئجي ويا. 
هاڻي جيستائين هن سوال جو تعلق آهي تم ويد ڪنهن ۾ ڪڏهن لکيا 


يا مرتب ڪيا. هن سلسلي ۾ر تاريخ ”فلسف, ۽ هند." جو مصنف داس 
گپتا هن طرح رقمطراز آهي: 

رگ ويد جا ڀڄن ن تم ڪنهن هڪڙي شخص جي تصنيف آهن ۽ نہ 
وري اهي ڪنهن هڪڙي ساڳئي دور ۾ ان سان تعلق رکن ٿا. غالباً آهي 
مختلف دورن اندر مختلف رشين جا رڄيل آهن. اهو بہ ناممڪن ناهي تہ 
انهن مان ڪي آرين جي هن سرزمين تي وارد ٿيڻ کان اڳ جا آهن. اهي 
ڀڄن گهڻو ڪري زباني روايتن ذريعي يعني سي بہ سي منتقل ٿيندا رهيا. 
جن پر وري هر پوئين دور جا ڪوي اضافو ڪندا رهيا. اهڙيءَ طرح 
جڏهن اهو مجموعو تما شيمر ٿي ويو تہ پوءِ ان کي موجوده شڪل 
ھر مرتب ڪيو ويو. اهوئي سبب آهي جو دراصل انهن پر آريائي تهذيب 

(جلد پهريون- صنحہ ۱9 ڇاپو۔ ؟؟۱ع ) 

سنسڪرت ادب جو وڏو ڄاڻو مکڪس ملر ويدن جي جوڙڻ جو زمانو 
تقريباً 1200 قبل مسيح ٻڌائي ٿو. خاص طور رگ ويد جيڪو سڀني ۾ 
قدير آهي. ان کي 11200 کان 0 قبل مسيح جو ڄاڻايو ويو آهي- 
اهڙيءَ طرح ويدن جا آخري حصا جن کي اپنشدر بہ ڪوٺيو وڃي ٿو, 
چ 0 کان 0 قبل مسيح جا چيا وڃن تا. ان خحاظ کان ڏٺو وڃي 
تم ويدن پر شامل مذهبي ادب هڪ هزار سالن کان وڌيڪ عرصي تي 
ڦهليل نظر اچي ٿو. 

هر مذهبي ادب وانگر ويد بہ شروع کان وٺي مذهبي پيُوائن حافظي 
۽ يادگيريءَ جي مدد سان محفوظ رکيا ۽ اهي نسل در نسل منتقل ٿيا۔ 
بلڪ انهن کي ايتريقدر مقدس سمجهيو ويندو هو جو انهن کي لکڻ 
ڏوه سمجهبو ٿي ويو. عام روايت . موجب ويد برهما جي زبان مان 
نڪتا آهن جن کي وياس نالي رشيءَ پهريون ڀيرو موجوده صورت ڏني. 
محقق ان راءِ جا آهن تم ويدن کي تحريري صورت ۾ر آڻ جو ڪر لڳ 
ڀڳ 600 قبل مسيح ڌاري ٿي چڪو هو. 

خبر ناهي تت ڪارلائل ڪهڙي بنياد تي ويدن کي محض نر ڪوٺيو 
آهي. حالائڪ سڀئي ماهر ان ڳاله تي متفق آهن تہ ويدن پرنئر توڙي نظمر 


ٻئي آهن. بلڪ رگ لفظ جي معنيٰ ئي آهي نظم يا شمر (156) ۾ ان 
ڪري رگ ويد جي معنيٰ ٿيندي علمر جا نغما . يا ڄاڻ جا گيت. 


بائل 1[016] 

بائبل لاطيني لفظ #اداأط مان نڪتو آهي,جنهن جي سعنيٰ آهي 
”ڪتاب." عيساگين جومندس ڪتاب بائبل عهدنامہ قديم ۾ عهد نامہ 
جديد جي مجموعي کي چئجي ٿو. عهد ناب, قديہ وري 39 ڪتابن يا 
حضرت موسيٰ (1300 قبل مسيح) ڏانهڻ مدسوب آهن. ۾ ڄڻ کي عامم 
طور توريت بہ ڪوٺبو وڃي ٿو. اهڙي طرح باقي ڪتابن ۾ هڪ زبور بہ 
آهي.جيڪو حضرت دائود (158195) ( 1000 قبل مسيح ) ڏانهن 
منسوب آهي ٻيا ڪتاب بني اسرائيل جي ٻين پيغمبرن بابت آهن. بهرحال 
اهو مواد اٽڪل هڪ هزار سالن جي عرصي کي پنهنجي لٻيٽ ۾ر آڻي ٿو, ۾ 
ان کي تحريري صورت ۾ر آڻڻ جي شروعات تقريبا يارهين صدي قبل 

تاريخي طور اها ڳالهہ معلوم ٿي آهي تہ عهد نامہ قديم جا شروع 
گهٽ پر گهٽ ٽن قسمن جا عبراني متن موجود هئا. ٻهرين صدي قبل 
مسيح هرالبت اهو احساس پيدا ٿي چڪو هو ت, هڪڙو مہ منفق عليه منٺن 
هئڻ گهرجي .ٻليڪن حضرت عيسيٰ کان گهٽ پر گهٽ هڪ صدي پوءِ 
وڃي انهيءَ منن جو تعين ڪيو ويو. جيڪو باٿٌبل هر شامل يڻو هو. البت 
ٽين صدي قبل مسيح ۾راسڪندريا جي يهودين جيڪو ان جو يوناني زبان 
ر ترجمو ڪيو., ان کي لڳ ڀڳ ستين صدي عيسوي تاٿين مستند 
سمجهيو ويو. ان کانپوءِ سينٽ جيروم جو اهو لاطيني ترجمو اچي نو, 
جيڪو ستين صدي عيسوي کان عامر (۱'111886) ٿيڻ لڳو, جنهن لاءِ چيو 
وڃي ٿو تہ اهو هن پنجين صديءَ جي شروعات يرعبراني ماأخڂذن تان 
مرتب ڪيو هو. بهرحال هينئر عبراني زبان ۾رموجود نسخو نائين صدي 
يون آهر: 


هنچ 


اهڙيءَ طرح جڃيستائين بائبل جي ٻئي حصي يعني عهد نامگ جديد جو 
تعلق آهي,تہ ان پر پروٽيسٽنٽ فرقي موجب ڪل 27 ڪتاب آهن ۾ رومن 
ڪئڻولڪ موجب 34 آهن. سڀني کان اڳ پر اهي چار انجيل (205061)) 
اچن ٿا. جيڪي متي (10160 ) مرقس (11851). لوقا (01:6-]) ۾ يوحنا 
((10111) ڏانهن منسوب آهن . باقي رهيل ڪتابن ۾ر سينٽ پال جا 14 خط 
يا مڪتوبات, رسولن جا اعمال ۽ مڪاشفا شامل آهن. ليڪن انهن سڀني 
مر قديمر سيٽ پال جا اهي مڪتوب آهن, جيڪي هن سن 50 ع ڌاري تبليغي 
وڃي ٿو.جيڪو هن 70ع جي لڳ ڀڳ مرتب ڪيو. هو پال جو قريمي 
ساٿي هو. بائبل جي موجوده ترتيب پر اهو انجيل ٻئي نمبر تي رکيل آهي. 
ٽيون انجيل لوقا ڏانهن منسوب آهي,جيڪو پڻ سينٽ پال جي معتبر ساٿين 
مان هو. ان کانسواءِ رسولن جا اعمال ( 410051165 01 405) پڻڂ سندس 
تصنيف چئي وڃي ٿي. 

چوٿون انجيل يوحنا ڏانهن منسوب آهي. هن جو ڀاءُ جيمس,مسيح 
جي خاص عقيد تمنددن ۾ر شامل هو. ان کانسواءِ هو هڪ وضعي صحيفي 
(4]0601([019) ۾ ٽکن خطن (1-0158165) جو مصنف چيو وڃي ٿو. 
جيتوڻيڪ چارئي انجيل پهرين صدي جي ختر ٿيڻ کان اڳ تصيف ٿي 
چڪا هئا, ليڪن معلو مر ٿئي ٿو تہ وقت گذرڻ سان گڏ انهن جي تعداد 
۾ر اضافو ٿيندو ويو. تان جو ٻي صدي عيسويءَ ھر ٣؟‏ انجيلن ۾ 113 
مڪتوبات جو پتو پوي ٿو, جيڪي سڀ جو سڀ يوناني زبان پر هگا.لهذا 
سم 325ع ۾ر نيقيم ڪائونسل جي منعقد اجلاس پر متي. مرقس, لوقا ۾ 
يوحنا ڏانهن مدسوب صرف چئن انجيلن کي قانونيءِ تشريعي 
([2011011108)) قرار ڏنو ويو ۾ ان سان گڏ مٿي ڄاڻايل ٻئي مواد کي 
عهد نامڪ جد يد ۾رشامل ڪبو ويو ۾ باقي مواد کي جُڙتو, غير مستند يا 
وضعي (18 ]0 (4[0001) قرار ڏکي خارج ڪيو ويو. هڪ اندازي موجب 
اٽڪل هڪ سکكو نسڂن کي جعلي ڏنو ويو. هن سلسلي ۾ر برناباس ۾ 
ٿامس جا انجيل قابل ذڪر چيا وڃن ٿا. 

بهرحال هينگر عيسائي دنيا پر بائبل جا جيڪي بہ قدير ترين نسڂا 


موجود آهن. اهي چو ئين صدي عيسوي جا آهن. هڪڙي کي -ٰ «0006) 
(05ا10911! چيو وڃي ٿو, جيڪو پوپ وٽ ويٽيڪن شهر ۾ر رکيل آهي. 
ڪا هي قا هاو البت ٻيو 
نسڂو جنهن کي (51114100115 6006 ) ڪوٺيو وڃي ٿو, سينا جبل جي 
قديم آثارن مان مليو هو ۽ هينگر برٽش ميوزم پر رکيل آهي. ان ٻوئين 
نسځي ۾ر ٻہ وضعي صحيفا 0118[ب(4[100601 بہ موجود آهن .سا هي 
+09 هي نو 
ڪونهي. 

اڄڪله عيسائي دنٺيا ۾ر عام طور استعمال ٿيندڙ بائبل بادشاه جيمسس 
جو معتبر نسڂو ((815101 لا 90115880 4111/ 1811165 118 1) آهي,جيڪو 
پهريون ڀيرو سنہ ۱1۱۱ع پرشايع ٿيو. بروٽيسٽنٽ فرقي سان تعلق 
رکندڙ عيسائي ان کي مڃين نا ۽ هينگر اهو دنيا جي ++ه۱ کان بہ وڌيڪ 
ٻولِين ۾ر موجود آهي. ان نسڂي جو مدار هڪ اهڙي قديمر نسځڂي تي چيو 
وڃي ٿو. جيڪو حضرت عيسيٰ کان گهٽ ۾ر گهٽ چار صديون پوءِ جو 
آهي. بائبل جو ٻيو متبادل عام ”نسڂو نظر ناني شده معياري متن. ٬‏ 
1510ع 51811870 86»1568]) جنهن کي مخنف طور لا 5 ]٤‏ لکيو 
وڃي ٿو. اهو نسخو پنجاه عيساٿئي فرقن جي ٣٣‏ عالن جو گڏجي تيار 
ڪيل آهي. هن متن جو مدار هڪ اهڙي قديم نسخي تي رکيو ويو آهي , 
جيڪو حضرت عيسيٰ کان ہ بہ يا ٽي صديون پوءِ جو چيو وڃي ٿو. نظر 
ثاني شده عهد نامہ جديد پهريون دفعو سن 1952 پر شايع ٿيو, ليڪن 

مطلب تہ اهڙيءَ طرح داخلي ۽ خارجي شهادتن جي بناءَ تي هيءَ راءِ 
قائمر ڪئي وئي آهي تہ عهد نامہ قديم ((051811901 1 918)) جو ڪجهہ 
مواد جيتوڻيڪ الهامي نوعيت جو نئي سگهي ٿو, پران جي تصنيف ۾ 
ترتيب خالص انساني ذهن جي ڪاوش آهي. مخلاً عهد نامكم قديم جا 
شروعاتي پنج ڪتاب جن کي اسفارخمسہ (۱آ1]8)600ع15) يا تورات 


ڪوٺيو وڃي ٿو. ۽ جيڪي حضرت موسنٰ ڏانهن منسوب آهن, تن هر 
حضرت سوسيٰ جي وفات جو ذڪر ب پڻ ٿيل آهي ؟! باقي عهد ناہہ حديد جا 
چار انجيل سي هونگن جدا جدا شخصن ڏانهن منسوب آهن ۽ آهي سڌو 
سنگون حضرت عيسيٰ جي سوائح ۽ تعليمات تي روشني وجهن ٿا 
ازانسواءِ نسواءِ انهن ۾ ڪي واضمح اختلاف بہ موجود آهن .ات 
حضرت عيسيٰ جي شجر: نسب تي متي ۾ لوقا متفق ناهن. اهڙيءَ طرح 
مي ۽ يوحنا جا انجيل حضرت عيسيٰ جي مرڻ کانپوءِ وري جيکرو ٿي 
آسمان تي وڃڻ بابت خاموش آهن. جديد تحقيق موجب انجيلن جا 
چارئي مرتب واقعات جا اکين ڏٺا شاهد ناهن ۽ نڪو وري هنن اهي انجيل 
پاڻ تصنيف ڪيا آهن. وڏي ڳالهہ ت اهي انجيل. يوناني زبان پرمليا آهن 
جڏهن تہ حضرت عيسيٰ ۾ سندس حوارين جي زبان آرامي (113111910ب7) 
هئي!. _ 
تران 0111 


قرآن لفظ جي معنيٰ آهي پڙهڻ. اهو نالو قرآن جي پهرين نازل ٿيل 
سورة جي پهرين لفظ ”اقرا ” معنيٰ"پڙه جي مناسبت سان مروج ٿيو. 
قرآن شريف پيغمبر اسلامر حضرت محمد مصطفي صليٰ الله عليه وملعر 
(570-632417) تي چاليهن ساٺلن جي عمر پر يعني 610ع پر نازل ٿيڻ 
شروع ٿيو ۾ ذري گهٽ ٽيويهن سالن جي عرصي پر يعني سندان وفات کان 
هجي:رقت ٳ يڪس ٿيو: . ري اي سرت ڪي ۾ 
ڪڏهن نازل ٿي کان وٺي آخري سورت یا آيت ڪٿي ۽ ڪهڙي موقعي تي 
نازل ٿي. اهو سڀِ ڪجه هڪ رڪارڊ طور محفوظ آهي. مخلاً قرآن هر 
ڪل ۱۱٣‏ سورتون آهن. جن مان 40 مڪي ۾ *؟ مديني مرنازل ٿيون. 

قرآن کي لکڻ ۽ حافظي پر محفوظ ڪرڻ جو عمل ان جي نزول سان 
ٿي شروع ٽي ويو۔ پينمبر اسلام پاڻ ئي صحابين کي ٻڌائيندا ها تہ 
قلدتي اين يا بمورت کي ڪهڙي ايت حاڻ يا ڪي رکو هي. اُهڙن 
صحابين کي ” ڪاتب وحي” چيو ويندو هو. 09 اڊ .ني بن 


ڪعب, زيد بن ثابت, ابوزيد ۽ ڪجهٰ ٻيا شامل آهن. ساڳئي وقت ڪيترا 
صحابي قرآن کي برزبان ياد ڪندا ويندا هئا. 

هٽي اها ڳالهہ قابل ذڪر آهي تہ قرآن شريف جي موجوده ترتيب 
سندس نزول واري ترتيب کان مختلف آهي. اهڙيءَ طرح جيتوڻيڪ حضور 
صلعم جن جي زند گيءَ ھر قرآن پاڪ ڪتابي سورت پر ڪٺو نہ ڪيو ويو 
هو. ليڪن ان جي ترتيب پاڻ ٻڌائي چڪا هئا. بلڪ زندگيءَ جي آخري 
سال هر پاڻ سمورو قرآن رمضان جي مهيني پر پڙهيائون, جنهن ڪري 
ضحاييڻ سي تر ثيت جي جتعي شڪل ڍڻ واضيخ سي ڪي هئي: 

قرآن کي ڪتابي صورت ۾ سدون ڪرڻ جو پس منظر هي آهي تہ 
پهرين خليني حضرت ابوبڪر صديق جي دور حڪومت (632-634) پر 
جڏهن هڪ جنگ بمامہ دوران تمام گهڻا حافظ قران شهيد ٿي ويا تم 
حضرت عمر رضہ پنهنجي ليکي اهو خطرو محسوس ڪيو تم قرآن کي 
لکپت پر پڻ محفوظ ڪبو وڃي. چنانچ هن حضرت ابوبڪر کي ان ثاله 
تي آماده ڪيو جنهن مشهور ڪاتب وحي حضرت زيد بن ثابت کي ان 
ڪر تي مامور ڪيو تہ هو قرآن پاڪ کي مرتب ڪري. قرآن جو اهو 
پهريون مستند مان مرتب ٿيڻ کانپوءِ حضور سب جن جي گهر واري ۾ 
حضر'عمر جي ڌي بيبي حفصم رض جي تحويل ہرڏنو ويو. 

ٽئين خليني حضرت عثمان رضہ جي زماني (644-656 ) ر جڏهن 
اسلامر پري پري تائين ڦهلجي چڪو هو. ۾ عرب دنيا جي ٻين قومن تي 
اٿر انداز ٿي رهيا هگا ۽ نتيجي پر پاڻ بہ متاثر ٿي رهيا ها. تڏهن ان ڳال 
کي محسوپ ڪيو ويو تہ قرآن پاڪ جامستند نسخا تيار ڪرائي انهن 
ملڪن ڎانهن موڪليا وڃن تہ جيئن ڪنهن بہ قسمر جي سفالطي جو 
امڪان باقي نہ رهي. لهڏا زيد بن ثابت جي ممتند متن تان ڪجه ٻيا 
نسخا تيار ڪري انهن ملڪن ڏانهن موڪليا ويا ۾ هڪ نسڂو 1185161) 
((20]7؟ حضرت عثشمان رض پنهنجي لاءِ رکيو. هن سلسلي هر هيءَ روايت 
بہ آهي تم حضرت عفغمان نم رکو اهي نسخا ڏياري موڪليا, بلڪ ان سان 
گڏ قاري حضرات کي ب روانو ڪيو ت.ہ جئن قرآن پاڪ کي صحيح تلفظ 
۾ لھجي سان ادا ڪيو وڃي . اكتي هلي اموين جي دور ۾ بصري جي 


گورنر زيد جي زماني (41]1 45-53 ) ۾ قرآن پاڪ ۾ بيهڪ جون 
نشانيون ڏنيون ويون. ان کانپوءِ خليفي عبداملڪ جي دور((ٳم = *۔ 6 ع) 
پر وري حجاج بن يوسف نقطا ۾ اعرابون ڏياريون. 

هاڻي جيستائين مصحف عثماني جي نسڂن جو تعلق آهي تہ تاريڂ جي 
ڪتابن ۾ر تسلسل سان انهن جي موجودگيءَ جو پتو پوي ٿو. اوائلي نين 
صديءَ جو مشهور مورخ ۽ محقق ابو عبيده القاسمر ٻن سلام (150-223 
411) لکي ٿو تم هن پاڻ اهو نسخو ڏٺو جنهن تي حضرت عتمان جي خون 
حا نشان هئا. ياد رهي تم جڏهن حضرت عثمان کي سندس مخالفن شهيد 
ڪيو ت پاڻ قرآن پاڪ جي تلاوت مرمشن‫ول هئا ۾ اهو قرآن سندان آڏو 
رکبو هئو. هجري ستين صديءَ جو مشهور سياح ابن بطوطم (1306-1377 
([4) پنهنجي جڳ مشهور سفرنام پر لکي نو تہ هن مصحف عثمانيءَ جو 
اهو نسخو عراق جي شهر بصره ۾ ڏٺو هو. اهوئي نسخو اڳتي هلي تيمور 
لنگ (41 1405- 1336) پنهنجي ڪتب خاني لاءِ بصره مان سمرقند کڻي 
آيو هو. جتان پوءِ اهو سٺنم 8ع ۾ر تاشقند آندو ويو. سن ۱410ع ھر 
تڏ هوڪي صدر پاڪستان کي ان مصحنف جي هڪ عڪسي ڪابي تحفي 
طور ڏني وئي. جيڪا پوءِ ڪراچيءَ جي قومي عجائب گهر پر رکي وئي 
هئي. مصحف ٫‏ عثماني جو ٻيو نسخو ترڪيءَ جي شهر اسٽنبول ۾ر آهي. 

هتي هيءَ ڳال قابل ذڪر آهي تہ ڪارلائيل دنيا جي هنن ٽن مقدس 
ڪتابن- ويد, بائبل ۾ قرآن جو ذڪر عظيم نشري شاهڪار جي حيثيت ۾ 
ڪيو آهي. ليڪن هن سلسلي پر بنیادي ڳالهہ اها آهي تہ اهي الهامي 
سمجهيا وڃن ٿا ۾ ان ڪري عالمر اقوامر جي هڪ غالب اڪفريت انهن 
کان متاثر آهي. بهرحال ٽنهي صورتن پراسان اهو ڏسي چڪاسين تہ اهو 
الهامر صحيح معنيٰ ۾ر ڪيتريقدر محفوظ ٿي سگهيو ۾ هينگر اهو انسانذات 
جي آڏو ڪهڙي صورت پر موجود آهي! 


11118111 118116 
)1564-1616 ,413( 


انگريزي ٻوليءَ جو هي؛ وڏي پر وڏو ڊرامانگار ۽ شاعر اسٽرٽيفورڊ آن 
ايون گوٺڙي پر ڄاٿو. شروعاتي تعليمر اسٽريٽ شورڊ گراسر اسهڪول پر 
ورتائين. مڱر تيرهن سالن کانپوءِ ٻي؛ جي مالي مشڪلاتن ڪري سندس 
تمليم جو سلسلو منقطع ٿي ويو. ارڙهن سالن جي عمر ۾رسندس شادي 
ٿي۔ نان يي ڪا 
وابسته ٿيو. جتي هن پهريائين ٽکن بحشب بحيثيت اداڪار ۾ پوءِ ڊرامانويس جي 
حيثيت پر پنهنجي صلاحيتن جو ڀرپور مظاهرو ڪيو. اتي ئي هن پنهنجا 
جڳ مشهور 37 ڊراما نکيا .مان ڪي ڊراما يقيني طور دنيا جي ڊرامائي 
ادب ھر لاٿاني ۽ لافا ‏ ني شاهڪار آهن. هن هرقسمر جا ڊراما لکيا جن پرالطٰيہ 
(118860(7) , طربيہم .0 تواريخي (1150110]) ۾ روٿاٽڪ شامل 
آهن. شروعاتي ڊرامن ۾رسندس (1916810 111811٤5‏ 51111۱11187 1118) کي 
س. طربيہ قرار ڏنو ويو آهي. اهڙيءَ طرح الٰيہ ڊرامن ۾ر وري 11(8[687آ 

کي نيا جو عظير ترين ڊرامو ڪَوليو ويٺو آهي. تاريخي ةرامن ۾ 

---"-"- آهي۔. .اي ءَ ريت 

روماننٽڪ ڊرامن جي سلسلي ۾ر جيڪي هن آخري عمر پر لکيا -ع1ٴ خ111) 
(118651 کي بي متال سمجهيو وڃي ٿو. 

شيڪسپيگر ڊرامن کانسواءِ ٻي شاعري بہ ڪئي,جنهن ۾ ڪجه ڊگها 
نظلر ۾ 154 سانيٽ پر شامل آهن. جيڪي غنائي شاعري هر پنهنجو مٽ 
پاڻ آهن. 

شيڪسپبگر جو زمانو راڻي ايلزبيٿ جي دور حڪومت (1550-1603) 
سان لڳ ڀڳ آهي ۽ ايلزبيثك جو عهد نشاء ثانيہ جي روشن خيالي جي 
پيداوار هو. ان ڪري اهو انگريز قوم لاءِ بہ سونهري دور ثابت ٿيو 
جيڪا ڳالھ انگريزيءَ ادب تي بہ صادق اچي ٿي. 
نہ صرف انگريزن, بلڪ ٻين قومن ۽ ماڻهن کي بہ پاڻ ڏانهن متوجهہ 


ڪري سگهيو آهي. اهڙو ماڻهو مشڪل ملندو جيڪو کيس پڙهي 
محظوظ نہ ٿيو هجي.ڇو تہ هو هر ڪنهن جي دل جي ڳاله ڪري ٿو. 
هو هڪ همه گير فنڪار آهي. هو ساَگکئي وقت عظيم غنائي شاعر آهي تت 
فلسفي بہ آهي, هو عظيمر رزميمہ 1010 شاعر بہ آهي تہ عظيمر ترين 
ڊرامانگار ٻہ آهي. 


11011 ٣1118011 )1608-1674( ملٽن‎ 


هي مشهور انگريزي شاعر لنڊن پر ڄائو ۾ نپنو . سنہ 1632ع ھر 
ڪئمبرج يوئيورسٽيءَ مان ايمر - اي ڪياٿين. سندس والدين کيس پادري 
بنا ٿي چاهيو, پر هو اڳتي هلي پنهنجي مخصوص مزاج سبب ڪٽر يا 
راس العقيد ه (1"011881۱) نظريات جو حامل نابت نيو 

ملٽن سب کان پهريائين لاطيني ٻوليءَ ۾ شعر لکيا. ايڪويهن سالن 
جي عمر ۾ر هن صبح ولادت عيسيٰ . <18 211115]5) 01 111011111[8 2171116 
((]آ«1! نالي سان نظمر لکيو, جنهن کي انگريزي غنائي شاعري جو هڪ 
ڪمال سمجهيو وڃي ٿو. 1637ع ۾ر ماءُ جي مرڻ کانپوءِ هن فرانس ۽ 
اٽليءَ جو سفر ڪيو. جنهن ۾ هن وقت جي وڏن ماڻهن سان ملاقاتون 
ڪيون 1639ع ڀر لنڊن موٽي اچڻ کانپوءِ هن پيورٽين نظريات جي پرچار 
۾ بادشاهم جي حمايتن (1106«8115)5) خلاف وڏي زور شور سان لکڻ 
شروع ڪيو. جنهن ڪري اڳتي هلي کيس جمهوري اقتدار جو زبردست 
حامي قرار ڏنو ويو. انهيءَ زماني پر انگلنڊ پر خاننہ جنگي شروع ٿي. جنهن 
۾ هن جمهوريت پسند حڪمران ڪرامويیل (1599-1658) جي پوزور 
حمايت ڪئکي. جلدئي بادشاه چارلس پهرٿين کي قتل ڪيو ويو ۾ 
ڪرمويل انگلنڊ جو حڪماان بشيو. جنهن کيس پنهنجو لاطيني 
سيڪريٽري مثرر ڪيو. 

اڳتي هلي ملٽنڻ جي گهريلو ۾ ذاتي زند گي نهايت د کد اگڪ بڻجي ٿي. 
سم 1643 ۾رهن وڏي گهراڻي ۾ خوبصورت عورت سان شسادي ڪئي. 
جنهن سندس ند گي جهنر بڻائي وڌي. وري سم 1653ع پر يعني 45 سالن 
جي عمر پر هو اوچتو نظر وڃائي ويٺوو 1655 ۾ هن هڪ ٻي عورت سان 


شادي ڪکي. مگر هو بہ ويم دوران مري وئي. 1650ع پر بادشاهت بحال 
ٿي ۽ چارلس ٻيو تخت نشين ٿيو. جنهن ڪري ملٽن جي مٿان وري نگين 
مصيبت نازل ٿي. هو پنهنجي جمهوري نظريات جي ڪري ڦاسي چڙهڻ 
وارو هو. مگر ڪن دوستن ڪري سندس بچاءُ ٿي ويو. آخر انهن حالتن 
ڪري هو گوشہ نشين ٿي ويو. 

انهيءَ عرصي دوران هن پنهنجي شاهڪار نظم” وڃايل جنت " 
(]105 150780156) تخليق ڪئي. جنهن کي انگريزي ٻوليءَ ۾ عظيم 
رزمي 14010 جو درجو حاصل آهي ۽ اها پهريون ڀيرو سن 1667ع ۾ر منظر 
عام تي آٿي. هن نظ جو موضوع حضرت آدم و حوا ۾ شيطان جي قصي 
تي مبني آهي. ۽ اهو قصو توريت ( 518۱0115 ٴ 0910) مان ورتو ويو 
آهي. مگر جيگن تہ ملٽن نشاء ثائيہ ( 808915581966آ) جي انرات جي 
پيداآوار هو. ان ڪري سندس شخصيت ۾ر شاعري ۾ مذهب هڪ نکون 
آهنگ اختيار ڪيو آهي. ملٽن هن نظم پر شيطان جي ڪردار کي ايترو تہ 
اڀاريو آهي,جو ڄڻ تم سندس مقصد هن جي عظمت کي واض ڪرڻ آهي. 
ايد اهوئي سبب آهي جو ڪجه عرصي کانپوءِ يعني 1671ع ۾رهھن 
حاصل ڪيل حنت (146881168 158180156) نالي هڪ ٻي پر مقصد نظمر 
لکي. جنهن جو مرڪزي ڪردار حضرت عيسيٰ کي ڏيکاريو ويو آهي ۾ 
ان کي انسانيت جو اعليٰ نمونو ڪري پيش ڪيو ويو آهي ملٽن جي 
آخري نظم سيمسن ايگونسٽ (]480115 59819500) آهي, جنهن جو 
ماڂخذ پڻ انجيل آهي. پر هن ان کي يوناني اه يا حرينہ ((118860) جي 
روپ ۾ر پيش ڪيو آهي. فني لحاظ کان هيءَ نظم اعليٰ مهارت جو نمونو 
آهي۔ ملنن 2 هر وفات ڪئي. 

ملٽن لاءِ نتادن جي راءِ آهي تہ هو شيڪسپيگر کاپوءِ انگريزي ٻوليءَ 
جو وڏو شاعر آهي. ڊرائیڊن کيس دنيا جي چئن وڏن شاعرن ۾ر شمار 
ڪري ٿو, بلڪ هو کيس اٽليءَ جي ڊانٽي ۽ يونان جي هور کان بم وڌو 
شاعر قرار ڏئي ٿو. 


« 


- ڪھ 
0-0 ((1748-18321) 0106086 


عظيم جرمن شاعر, نقاد, ڊرامانگار, ناول نويس ۽ سائنسدان جوهاڻ 
ولف گانگ وون گوئٽي*؟ آگسٽ 4٣٣۱ع‏ تي فرينڪفرٿ پر پيدا ٿيو. 
سورنهن سالن جي عمر ۾ر قانون جي تعلير واسطي لپزڱ يونيورسٽيءَ ۾ 
داخل ٿيو ۾ 1771ع ۾ر هن قانون جي ڊگري حاصل ڪئي. انهيءَ زماني 
پرهو روسو ۽ اسپنوزا جي خيالات کان متاثر ٿيو. ساڳئي وقت هو جانورن 
۽ ٻوٽن جي مطالعي طرف مال ٿيو, ۽ انهيءَ مشغلي کي هن ساري عمر 
جاري رکيو. 1772ع ۾ هن وڪالت جوڌنڌو شروع ڪيو. 

گوئٽي اوائل عمر کان عاشق مزاج ۽ جذباتي هو. هن ڪيترائي عشق 
ڪيا جن مان نون جو ذڪر هن پاڻ ڪيو آهي. مت 
عشتقي ناول”ورٿر جو داستان غم نالي سان لکيو, جنهن کيس پوري يورپ 
۾ر مشهور ڪري ڇڏيو. گي رت هو 
ڊيوڪ جي درٻار سان وابستہ ٿيو. جنهن سندس بي انتها صلاحيتن جو 
قدرڪندي کيس وزير مقرر ڪيو. گوئٽي ڏهن سالن تاٿين ڊيوڪ طرفان 
سونپيل فرض نهايت عزت ۾ جانفشانيءَ سان ادا ڪندو رهيو. تاهم 
۱41 ع پر هو اٽليءَ هليو ويو جتي هو تقريباً ٻن سالن تاٿين مقيم رهيو. 
انهيءَ عرصي دوران سندس روماني نظريات ۾ر ڦيرو آيو ۽ هو ڪلاسيڪي 
نقطځ نظر جو زبردست حامي بنجي ويو. بلڪ اٽليءَ مان واپس اڃڻ بعد 
هن انقلاب فرانس (1789) , جنهن منجهان رومانيت جنمر ورتو هو, خلاف 
لکڻ شروع ڪيو. ۱٣‏ ع ۾ر سندس ملاقات وقت جي مشهور مفڪر ۾ 
دانشور شيلر (1759-1805) سان ٿي, جنهن جي خيالات کان هو گهڻو 
متاثر ٿيو. حالانڪ شيلر يورپ ۾ر رومانويت جو آهمر نماٿندو سمجهيو 
وڃي ٿو. 

گوڌني بنيادي طور هڪ مفڪر اديب هو. کيس يورپ جي ڪيترين 
ٻولين تي عہبور حاصل هو. هو فرينج ۾ اتالين زبانون نهايت روائيءَ سان 
ڳالهائي سگهندوهو. ان کانسواءِ لاطيني. يوناني ۽ انگريزي پڙهي 
سگهندو هو, بلڪ ڪي قدر ع راني زبان کان بہ واقف هو. کيس 


موسيتيءَ سان بہ شفف هو ۾ وائلن وڄائيندو هو۔ 

جكن گوئٽي جي تحريرن مان معلوم ٿکي ٿو تہ هن ٣4٣۱ع‏ کان 
9-7 جنهن پر ڊراما., ناول . 
سفرناما ۽ تنقيد وغيوه شامل آهن. بهرحال 4 .۱7# ع ۾ر سنداس فائوست 
00 .مه لاءِ يو وي نو تہ هو جوانيءَ کان 
وٺي ان بابت رڌل هو.حتيقت بہ اها آهي تہ گوڌتي صرف فائوسٽ جي 
ڪري آمر ٿي ويو. ياد رهي تہ فائوسٽ جو قصو بذات خود پراڻو آهي. ڪ‫ 
ان قصي کي منظو مر ڊرامي جي صورت پر انگريزي جي مشهوراديب مارلو 
عظير تخليق قرار ڏنو ويو آهي۔ 

گوئٽي ۱4۱۱ع پر پنهنجي سوائح عمري لکڻ شروع ڪي جيڪا 
سنڊسن موت نان اي ڦيندي رهين. .. ين 
مئرب شايع ٿيو. جنهن تي فارسي شاعري خاص طور ” ديوان” حافظ, جو 
اثر نهايت واضيح آهي. هتان معلومر ٿئي ٿو تہ کيس مشرقي شاعريءَ جي 
----990 - 09 
تاريخ جو گهرو ادراڪ هو. هن جو شمار چنداهڙين شخصيتن پر ٿئي ٿو. 
جن جد يد يورپ پر اسلامر جي صحيح ڪردار کي سمجهڻ ۽ سمجهائڻ 
جي ڪوشش ڪکي. گوئتي جي مشهور انگريزي نشر نگار ڪارلائل 
(1795-1881) سان پڻ خط وڪتابت ٿي هئي. جيڪو اسلام جي تاريڂي 
ڪردار جو قائل هو. گوئٽي پينٹمبر اسلام جي شان ۾ر ” قصيده: محمد.” 
(50118 111111811111885) پڻخ لکيو. جنهن جون ڪجه سٽون مسز 
ايلسا قاضمي پنهنجي ڪتاب (865/ 116 110008 1ٴ 1281101 2111)) هر 
ڏنيون آهن. هن ڪتاب جو ٻيو ڇاپو سنڌ الاجي سنہ 1989ع ۾ ڇپيو 
آهي۔ 
گوئٽي سنہ ۱4٣٣‏ ع ۾ر وفات ڪئي. هن ايترو گهڻو لکيو آهي جو اهو 
جلدن تي مشتمل آهن. سندس ڪل تصنيفات ”ويمر ايڊ يشن جي نالي 


ا1 


سان ۱٣‏ جلدن ۾ر ڇپيون آهن. گوٿتي جي عظيمر تصنيف ”فائوسٽ" جو 


سنڌيءَ ۾ ترجمو ورهاڱي کان اڳ چڄيٽ مل پر سوا مل راجالي ڪيو هو 
يت آهي -م.- نسٽيٽوٽ ڪراچي وارنجي 


دا نٿىي ((1265-13211) 1281168 


هو اٽليءَ جي مردم ڂيز خطي فلورينس ۾ر ڄائو. آغاز جوانيءَ ۾ر ٿئي 
کان ئي هو مطالعي جو بيحد شوقين ۽ موسيتيءَ سان خاص لڳاءُ رکندڙ 
هو. هن عملي سياست ۾ربہ حصو ورتو ۾ ٽيهن سالن جي عمر ۾ 
فلورينس رياست جي هڪ آهر عهدي تي فائز رهيو. 

سندس شاعريءَ جي پهرين مجموعي نئين زند گي (1006آ1 1)8٣'تائي‏ 
کيس ممتاز شاعرن جي صف ۾ر آڻي ٻيهاريو. عمر جي پوٿين حصي پر هن 
خداوندي طربيم ( '(201060) 91106]) نالي هڪ عظيم نظر لکيو جنهن 
کيس آمر بنائي ڇڏيو. انهيءَ نظم ۾ هو پهريائين يوناني شاعر ورجل جي 
رهبريءَ هيٺ ۽ اگتي هلي پنهنجي محبوبہ بيٽريس جي رهنمائي هيٺ عالم 
بالا جو سير ڪري ٿو. سندس محبوبہ کيس جنت ۾ر وٺي وڃي ٿي ۾ اتان 
جي نظارن کان آشنا ڪرائي ٿي. نظم جو مجموعي تاثر حسن, حق ۾ 
نيڪي جي تلاش آهي. 

ڊانٽي جو شمار دنيا جي عظيمر ترين شاعرن ۾ر ٿئي ٿو. ان جو خاص 
سبب هي آهي ت, جنهن طرز يا اسلوب جو هو خالق آهي. اهو كانگس اڳ 
ناپيد هو. بلڪ هو يورپ جو پهريون شاعر هو جنهن پنهنجي مقامي زبان 
پرهڪ اهڙو نظر تخليق ڪيو., ۽ سندس انهيءَ بي مخال ڪاوش جي 
ڪري اٽالين زبان اڳگتي هلي قومي زبان جي درجي تي پهتي. دراصل ڊانٽي 
کانپوءِ يورپ جي ٻين شاعرن بہ اٿين ڪيو ۽ هنن پنهنجي مقامي يا قومي 
ٻولين و لکڻ شروع ڪيو. اهوٿي سبب آهي جو ڊانٽي کي نشا ثانيہ 
(1015581106ع10) جووهائو تارو, سڏ يو وڃي 99900 
کي انهيءَ تحريڪ جو نقطئ آغاز ڪوٺجي ٿو. 

ڊانٽي پنهنجي ان شاهڪار نظم ۾رتمام سادي ٻولي استمال ڪٿي آهي. 


تاهمر سندس انداز ٻلڪل نرالو بلڪ بينظيرآهي. جيتوڻيڪ ڪهاڻيءَ جو 
پلاٽ بہ سادو اٿس پر ان ۾ر هن فڪر جي جيڪا پالوٽ ڪئي آهي تنهن 
کيس لافاني شاهڪار جي حيشيت ڏٿي ڇڏي آهي. ڊانٽي جي انهيءَ طرز 
دنيا جي گهڅن شاعرن ۽ اديبن کي متاثر ڪيو. علامہ اقبال پنهنجو 
”جاويد نامس " سندس انهيءَ طرز تحرير کان متاثر ٿي لکيو. 


والٽ وٽمشن ((1819-1892,/41) 111))) ا ‏ ]01 ابالٻا 


هن کي آمريڪا جو وڏي ۾ر وڏو شاعر تسليم ڪيو ويو آهي .هو پيشي 
جي لحاظ کان صحافي هو. هن پنهنجو گهڻو وقت سير و سفر پر گذاريو. 
سندس شاعريءَ جو مجموعو (01001855 05 ا8]) پهريون دفعو سم 
5ع ۾ر منظر عامر تي آيو. سندس شاعري جو موضوع اخلاقي. سماجي 
۽ سياسي سوال آهن. سندس شعر جي هيگت بہ پنهنجي نموني جي آهي, 
جيڪا نظر ۾ مترنمر نشر جي وچ تي چئي سگهجي ٿي. سندس شعر ۾ر 
انقلابي ذڪرنمايان آهي. 
ولھكن مه وريت جو دلدادا هو 1871ع ره نو ري ڪتحاب 
”جمهوريت جا اعليٰ ر (715185ا 19010018810 ) شايع ٿيو .1873ع ۾ 
مٿس فالج جو حملو ٿيو ۾ 8921 ۾رجڏهن سندس آخري ڪتاب -011) 
06 01666[ ڇپجي رهيو هو تم پاڻ مري ويو. 


بان جانسن (1572-1637) 1110118011 13611 


هو شيڪسڀيگر جو همعصر ۽ سندس دوست هو. هو بنيادي طور عالمر 
۾ اديب هو. کيس يونائي ۽ لاطيني زبائن ٿي مڪمل دسٽترس حاصل هئي. 

جانسن جون بهترين تخليقات سندس طربيہ ڊراما آهن. جن مان 
00007[ 1115 (11 11181 1266 خاص طور قابل ذڪر آهي. سندس 
ڪمال اهو آهي تہ هن جا ڊراما فني لححاظ کان شيڪسپيئر جي مقابلي هر 
وڌيڪ پڪا پختا آهن. هن ڪوشش ڪکي آهي تہ قديہ استادان فن 
طرفان قائمر ڪيل فني لوازمات ۾ روايات جو پوريءَ ريت احترام ڪري. 


پران سان گڏ پنهنجي وقت جي حساب سان هو انقلابي ذهنيت ۾ 
پروگرام جو پڻ علمبردارهو. منجهس سماج ۽ فن جي اصلاح جو 
جوش پڻ موجزن هو. مطلب تہ کيس هڪ ادبي مصلح يا سڌارڪ چئي 

جيڪڏهن تاريڂي ڂحاظ کان ڏٺو وڃي تہ بين جانسن جا ڊراہا 
شيڪسپيئر جي ڊرامن کان گهڻو مٿي آهن. ڇو ت هو تاريخ کان گهڻو 
واقف هو. بلڪ هن باقاعدي تحقيق ڪري يعني مختلف مصنفن جي 
تحريرن کي آڏو رکي ڊراما لکيا آهن. ليڪن اها ئي ڳالھ سندس اوڻاين 
۾ بہ شامل آهي. ٻين لفظن ۾ ڪردار تاريخ جي ايڏو قريب آهن,جو اهي 
اصليت ۾ تڂيل کان محروم نظر اچن ٿا سندس مقابلي ۾ر شيڪسپيگر 
جيتوڻيڪ ايڏو پڙهيل ڳگڙهيل نہ هو, پر هو فن جي بلندين تي نظر اچي ٿو 
۾ اهائي ڳاله سندس لافائي هجڻ جو سبب آهي. 

بين جانسن اعليٰ شاعر بہ هو ۾ سندس ۱1181 "01113 1196 60 1011111٣‏ 
85ع 118 ) نهايت مشهور نظم آهي. زندگيءَ ۾ جیيتوڻيڪ هن 
شيڪسپيئر جي شاعري ۽ فن تي تنقيد ڪئي. ليڪن هن جي مرڻ کانپوءِ 
سندس زبردست تعريف ڪيائين. ايتريقدر جو سندس خيالات تقريظ طور 


رابرٽ برنس (1759-1796) 14810113611 


اسڪاٽلنڊ جو باشندو جيڪو هاريءَ جو پٽ هو. سندس شاعري جو 
پهريون مجموعو 1786 پر ڇپيو ۽ نهايت متبول ٿيو. هن جو ڪمال اهو 
آهي تہ هن غريب جي جذ بات کي انتهائي مؤثر انداز پر بيان ڪيو آهي. 
سندس شاعريءَ جي ٻي نهايت آهمر خصوصيت هيءَ آهي تہ هو اهڙين 
خسيس ۾ معمولي شين جو پڻ ذڪر ڪري ٿو. جن کان عام طور ٻين 
شاعرن جي شاعري وانجهيل آهي. 


گب هي ملئٽن گب .991 
/٫1[((‏ 1895-1975) 

هو اسڪندريا پر پيدا ٿيو. عربيءَ جي تعليمر لنڊن اسڪول آف اوريينل 
اسنڊ يز مان حاصل ڪياٿين. هن سرٽامس آرنولڊ ۾ شي عبدالرزاق حسنين 
مصري جهڙن استادن کان استفادو ڪيو. 1930ع ۾ر هو لنڊن يونيورسٽيءَ 
۾ر عربيءَ جو استاد مقرر ٿيو. 1937ع پر مارگوليٿ جي وفات کان پوءِ 
آڪسفورڊ پر عربي زبان ۽ ادب جو صدر مقرر ٿيو جتي هن 1955 تائين 
ڪر ڪيو. ليڪن جلد ئي امريڪا هليو ويو جتي وري کيس شعبہ ۾ 
دراسات شرق الاوسط جو صدر مقرر ڪيو ويو. 

كب عربي زبان لکڻ ۽ ڳالهائڻ هراهل زبان جهڙي قدرت رکندو هو. 
هن جون ڪيتريون تصنيفيات آهن. هو مجمہ اللمْ ( قاهره ) جو اعزازي 
رڪن پڻ رهيو. هن جو شمار براؤن , آرنولڊ ۾ نڪلسن جهڙن عظيم 


بائرن (419, 1788-1824 )1397011 


هو خانداني طور رئيس زادو هو. هيرو ۽ ڪئمبرج پ۾رتعليم حاصل 
ڪيائين. نقادن جو چوڻ آهي تہ گهرو ماحول صحيح ن, هجڻ ڪري 
دارلامرا (10105 0 110056]) جو رڪنڻ بنيو. هو انقلاب فرانس کان ايترو 
متاثر ٿيو جو هن هر عقيدي ۽ هر قدر کي خراب ڪوٺيو. 

انگريزي شاعري پر هو رومانيت پسندي ۾ انتهائيت جو نمائند و آهي. 
بلڪ رومانيت کي جيڪڏهن بيماري سمجهيو ويو آهي تہ هو ان بيماريءَ 
جو پهريون شڪار آهي. هو شاعريءَ ۾ر پوپ جو حامي ۽ ورڊسورٿ جو 
دشمن هو. طبيعت ۾ مزاج جي رنگينيءَ ۽ مطلق العنائيت سبب کيس ادب 
جون نيٻولين ب ڪوٺيو ويو آهي. بهرحال سندس شاعريءَ ۾ر خوبين سان 


گڏ خاميون بہ آهن. هو پنهنجي شاعريءَ پر ڪڏهن ب سنجيد گي ۽ توازن 

قائمر رکي ننہ سگهيو ۽ انڪري هو ڪلاسيڪيت عرومانيت جي وچ ۾ 

لٽڪيل نظر اچي ٿو. 

ورڊ سورثٹ 01411 ۱ 01085 11118111" ” 
(([/1770-1850) 


ورڊ سورٿ هڪڙي ننڍڙي ڳوٺ ۾رڄائو. ابہدائي تعليمر کانپوءِ اعليٰ 
تعليم لاءِ ڪگمبرج آي.. جتي ايمر۔ اي ڪياٿين. جلد ئي هو فرانس گهمڻ 
هليو, جتي هو انقلاب فرانس (۱79903) کان گهڻو مخاثر ٿيو. اٿي ٿي 
اينتوالون ( 011011 6 118/) نالي عورت جي عشق پر مبلا ٿيو ۽ آخر 
ان سان شادي ڪيائين. 

انگلنڊ واپيس اڃڻ څ گانپوءِ سندس ڪجه عرصو پريشانيءَ ۾ رگذريو. 
پر پوءِ ڪولرج شاعرجي سنگت ۾ر سندس ڏات کي هڪ نئون رنگ مليو. 
ٻنهي گڏ جي انگريزي شاعريءَ کي هڪ نين راهہ تي آڻڻ جو پڪو پهہ 
ڪيو. فرانس پر رهڻ دوران هو روسو جي خيالات کان گهڻو متانر ٿيو 
هو. ۾ اهو انهن اثرات جو نتيجو هو جو هن پنهنجي شاعريءَ کي فطري 
سادگيءَ سان هم آهنگ ڪرڻ شروع ڪيو. بلڪ روسو وانگر هن جو بہ 
اهو خيال هو تم دنيا فطري زند گيءَ ڏانهن واپس اچي. ان مخصوص نظربي 
جي وضاحت ۽ سمجهاڻي هن پنهنجي شعري مجموعي 115 [!!:!! آ11:۱(] 
جي مهاڳ ]ع15[ ۾ر ڪڱي,جيڪوهنستہ 0 ع ۾ر لکيو. هنحو خيال هو 
تر اع جن نون نادي مودي ڊ کولاڻي ۾ فظر<اڃي قزيت اهئن كين 
اها تصنم ۾ مصنوعي لفاظي ٻين لفظن ير يوناني ۾ لاطيني اثرات ۽ الفاظ کان 
پاڪ هجڻ کي .انهيءَ نظريي سان هن ڪيترا نظمر لکيا جن ۾ر ٻهراڙيءَ 
جن سي زند گي . ڳوٺاڻو ماحول. گوٺن ۾ر رهندڙ انسانن جا مسگلا ۾ 
انهن جي نفسيات سندس شعر ۾ر خاص جڳهہ والارين آئا. ورڊسورٿ 
پنهنجي ان مقصد ھر ايذو تم ڪامياب ويو جو کيس واقعي شاعر فطرت 
جي لقب سان ياد ڪيو وڃي ٿو. 

انگريزي ادب پر ورڊ سورٿ جي شخصيت ان ڪري نهايت اهمر آهي تم 


سندس انهيءَ مخصوص سوچ سبب رومانيت (15111 18011181110) جي 
تريڪ پنهنجي عروج تييهتن. اليت هڻ سدساي پر ڪولرج جي 
ڪوششن کي ب فراسوش ڪري نٿو سگهجي .ور سورٿ 
انگريزي شاعريءَ کي واقعي هڪ نون رخ ڏيڻ ۾ ڪامياب ويو. هن 
شمر جي هيگت پر پڻ ڪيترا تجربا ڪيا. مغلاً هن عيامي صنف بئلڊ 
(118[[80) کي مٿي کڻي ادبي ۽ غنائي حيثيت ڏني. اهڙيءَ طرح هن 
سانيت ھر پڻ نوان تجربا ڪيا. .يس ور سورٽ پنهنجي 
زند گيءَ ۾ر ئي هڪ عظير شاعر جي حيشيت ۾ر تسليم ڪيو ويو ۾ 
3ع پر ملڪ الشمراءِ سائوبٿي ((500106) جي انتقال کانپوءِ کيس 
ملڪ الشعراءِ جي لقب سان نوازيو ويو. 
دارون ((آ1ه/ 1809-1882 ) 19810"18 7101165( 


هو انگلنڊ جي شهر شروزبري ۾ر پيدا ٿيو. 1831ع ۾ ڪئمبرج 
يونيورسٽيءَ مان علم حياتيات جي مضمون پر ڊگري حاصل ڪيائين. 
ساٿئي سال هو بيگل (1160816]) جهاز ذريعي دنيا جي سفر تي روانو ٿيو, 
جنهن پر هن پورا ڇه سال صرف ڪيا. واپس اچڻ کانپوءِ هو 1838 کان 
وٺي 1841ع تائين جيالاجيڪل سوساٿني جو سيڪريٽري ٿي رهيو. انهيءَ 
عرصي دوران هو پنهنجي سامونڊي سفر وارن مشاهد نءِ تجرين کي ترتيب 
ڏيندو رهيو ۽ انهن تي غور و خوض ڪندو رهيو. آخر ڪار سم 1859ع 
۾ر سندس ڪتاب اصل الانواع (9ع016ع5[19 01 0118111) 1116 ) منظر عام تي 
آيو. پهرئين ڏينهن هن ڪتاب جون سڀئي ڪاپيون 1250 وڪرو ٿي ويون! 

ڊارون جو چوڻ آهي تہ ساهوارن کي موجوده طبعي شڪل ۾ پهچڻ 
لاءِ ڪيترن ارتقائي مرحلن مان گذ رڻو پيو آهي. ۽ اهو عمل لکين 
ڪروڙين سالن تي مشتمل آهي. انسان بابت بہ ڊارون جا ساڳيا ويچار 
آهن. جيڪي هن تفصيل سان پنهنجي ٻئي ڪتاب ”انسان جو بڻ بشياد” 
0٤ 1811(‏ ع00 1965 ع1[1) ھر پيشس ڪيا آهن. 

برٽرانڊ رسل جي راءِ آهي تہ ڊارون جو نظريء ارتقا (12#010801) 


بذات خود ڪا نين ڳالهہ پيش ڪو نہ ٿو ڪري. ڇو تہ سائنس ۽۾ 
فلسفي جي دئيا ۾ انهيءَ سان لڳ ڀڳ نظريا يوناني فيلسوف انڪسامينڊر 
کان وٺي لامارڪ ۽ خود ڊارون جي ڏاڏي اراسمس ڊارون بہ اهڙي قسمر 
جا خيال پيش ڪيا آهن. ڊارون جو ڪارنامو هي آهي تہ هن پنهنجي 
نظريي جي پٺڀرائي ۾ ايترا ثبوت ۾ شواهد گڏ ڪيا جو ان کي هو واقعي 
هڪ سائنسي نظريي جي حد تائين کڻي آيو. هن سلسلي پر البت هن اهل 
جيوجي بقا ( ]11)685 16 01 )5111٣91‏ ۽ فطرت جي انتخاب 1181ا)8لا!) 
5601601101 جهڙن مفروضن جو سهارو ورتو. 

ڊارون جو نظريو ممرب توڙي مشرق ۾ر وڏي بحث جو موضوع رهيو 
آهي. بلڪ ان انساني فڪر جي تاريخ پر چڱو خاصو اضطراب پيدا ڪيو 
آهي. هڪ طرف ڪجه ماڻهن ان کي مذهب سان متصادم تصور ٿي ڪيو 
تم ڪن وري اهليت کي پنهنجي برتريءَ جو جواز ٺهرايو آهي. جيتوڻيڪ 
ڊارون جي نظربي جي سائنسي اهميت اڄ سوڌو مسلم آهي. پر پوءِ بہ 
سائنس جي دنيا ۾ر اهو ڪنهن حد تاٿين متنازع فيه آهي,ڇو تم ان کي 
تجربن ذريعي ثابت ڪري نٿو سگهجي. 


ما تڀ لنڪ ‏ (1862-1949) 111011110 11861611111 
هو بيلجم جو باشندو هو. بنيادي طور ڊرامانگار هو. کيس 1919ع ۾ 
نوبل پرائگز پڻ مليو. هن ماکيءَ جي مکين تي سائنسي تحقيق پش ڪئي 
هئي. 


ابربرى (1834-1913) '#61]1011دهہ 1381011 10111 ات 


هو لنڊن ۾ر ڄاگو ۾ ايٽان ڪاليج پر تمليمر حاصل ڪيائين. 0 ع 
پر پارليامينٽ جو ميمبر چونڊيو. جتي هن مزدورن لاءِ مقرراوقات جو 
قانون پاس ڪرايو. 2ع کان 1880ع تاٿئين هو لنڊن يونيورسٽيءَ جو 


وائيس چانسلر ٿيو. هو پنهنجي هيٺين ڪتابن جي ڪري مشهور آهي. 
5 ,1111166 1115]01160] ع6٣15‏ (1) 
70[ ,111128)1011) 01 0118111) 1116 (2) 
2 8505« 8108 6ع666 ,115ده (3) 
ان کانسواءِ هن برطانيہ جي جهنگلي گلن ۽۾ سندن نشو ونما بابت 
ڪيئي ڪتاب مرتب ڪيا. اهڙيءَ طرح هن 7 ع ]0 5څ٣8611ع[1‏ 1 ڇ]11 
۾ ان کانپوءِ 1911ع هر 1٤“118[01‏ 8110 101111511 10 ,18101886 نالي ساڻ 
ڪس 
 .‏ اع الا - اندازا هڪ هزار سال قبل مسيح ٣‏ 
”سُولومون”. آهي. تقريباً 965 قبل مسيح ۾ر هو حضرت دائود جو جانشين 
ٿيو ۾انداڙا چاليهہ سال تخت نشين رهيو. سندس بادشاهت ۾ر موجوده 
فلسطبؼانسواءِ اردن ۾ شامر جا ڪجه حصا ٻ شامل هيا. يهودين جي 
روايت موجب هن يروشلم يا بيت املقدس پر هيڪل سليماني تعمير 
ڪرايو. 
قرآن شريف ۾ر پڻ کيس وڎڏي مان مرتبي وارو پينمبر ۽ بادشاه بيان 
ڪيو ويو آهي. جنهن جي وسيع وعريض سلطنت هئي. انسان, جن پکي 
پکڻ سندس مطيع هكا ۽ هو پکين ۾ جانورن ۾ ٻين ساهوارن جون ٻوليون 
ڄاڻندو هو. 
هتي جنهن واقعي ڏانهن اشارو ڪيو ويو آهي. اهو قرآن شريف جي 
پاره 19. سوره تمل ( ماڪوڙي ) جي آيت نمبر ا۱ ۾ ۱4# ۾ر مذڪور 
آهي. پهرين آيت پر ٻڌايو ويو آهي تم حضرت سليمان جو لشڪر جنئن, 
انسانن ۽ پکين تي مشتمل هو. هڪ ڏينهن جڏهن اهو لشڪر نمل 
واديءَ مان گذرڻ وارو هو تم هڪ ماڪوڙيءَ ٻين کي مخاطب ني چيو, 
(اي ماڪوڙيون ) اوهين سڀ پنهنجن ٻرن ۾ر گهڙي وڃو . متان حضرت 
سليمان جو لشڪر اڻ ڄاٿائيءَ پر توهان کي لتاڙي نہ وڃي ۱ 


آهن. افيجينا انهن مان خاص طور مشهور آهي. هو يونان جي ٻئي وڏي 
- 8 .. 
گرجيف 71110[1611) 


. او 3 ۾ پيرس جي ويجهو پنهنجي 
مڪتب ذڪر جو آغاز ڪيو. جلدئي ڪيترا اديب ۽ عالمر سندس حلقرءَ 
اثر ۾ داخل ٿيا. هن پنهنجي نظريات کي نهايت عجيب وغريب نموني هر 
بيان ڪيو آهي,جيڪي سندس فلسفيا ن ناول 118 1] 116011 81 ال4 ھر 
تال آه. 


وليمر جيمس (1842-1910 )181968 ۱91111811 
هو بنيادي طور نفسيات دان هو. ليڪن فلسفي جي دنيا هر هو انقلابي 


”تجربيت,” ۾ عمليت )17٣881118150(‏ جي نظرين سبب مشهور آهي۔ هن 
پنهنجو جڳ مشهور ڪتاب ( 11[]6110106 14611810015 01 ۱/8116]65') 
سن 1890ع ۾ر لکيو جنهن کانپوءِ هو آمريڪي فلسفي جي هڪ معتبر 

جيمس مذهبي طور پروٽيسٽنٽ فرقي سان تعلق رکندو هو. هو عمليت 
پسندي ۾ مذهبُ تي بحث ڪندي چوي ٿو؛اسين اهڙي ڪنهن بہ مفروضي 
کي رد نٿا ڪري سگهون, جيڪو زندگيءَ لاءِ مفيد ثابت ٿيو آهي. ان 
ڪري هو چوي ٿو تہ جيڪڏ هن ڪنهن مفروضي جا بهٽر ننتائج برآمد ٿي 
رهيا آهن ت پوءِ اهو واقعي سچ آهي. ڪائنات بابت مختلف نظرين جي 
توجيهہ ڪندي چوي ٿو تہ ان جو بنيادي سبب اسانجو سڀاءُ آهي. مثلاً 
نرم دل فلسفي هميشه تصوريت پسسند ()681151]آ) ٿين ثا ۽ سخڅت دل 
ماديت پرست (]1718180118115) هوندا آهن. هن جو خيال آهي تہ فلسفو 
اهڙن سوالن جو اجتماعي نالو آهي.جنهنجا جواب پڇندڙن کي پوري ريت 
مطمكن نٿا ڪن. ان ڪري جڏهن اهڙا جواب ملي ويندا تہ اهي خاص 
قسمر جي سائنس واري حيثيت رکندا. 


مارلوڪر سٽو فر (1564-1592) "1181100 )7٣1610]01161‏ 


مارلو هڪ معمولي خاندان جو فرد هو. هو ٽيويهن سالن جي عمر ۾ 
ڪيمبرج مان فارغ التحصيل ٿيو ۽ لنڊن هليو آيو هو. هڪ مڪمل آزاد 
منش انسان هو. آزاد زند گي گذارڻ کان علاوه هو آزاد خياليءَ جو پم 
زبردست حامي هو. 9 سالن جي عمر ۾ نشي جي حالت ۾ هڪ شراب 
خاني اندر جهڳڙي دوران مارجي ويو. 

مارلو جي ڊرامن پرڊاڪٽر فاسٽس 1115601901 118816' 11(6) 
( 05ا]8105-] ]1000 کي هڪ شاهڪار تسليم ڪيو ويو آهي جيڪو 
1 هر شايع ٿيو. ان ڊرامي ۾رهو جرمنيءَ جي عالر ڊاڪٽر فاسٽس کي 
هيرو بنائي پيش ڪري ٿو. جيڪو وڏي عالم هئڻ جي باوجود ضشيطان 
کان جادوگري سکي ٿو ۽ ان جي بدلي شيطان کي پنهنجو روح حوالي 
ڪري ٿو. فاسٽس ان روپ پر يوناني حسين هيلن جي روح کي گهرائي 
ٿو ۾ ان جي حسن جي تعريف ۾ هڪ زبردست غنائي نظمر تخليق ڪري 
ٿو. انهيءَ مرحلي تي معاهدي مطابق فاسٽس کي پنهنجو روح شيطان جو 
حوالي ڪرڻو ٻوي ٿو. 
هن ھ٤هنڌ‏ ڊرامي پر زبردست ڪشمڪش جا منظر ڏيکكاريا ويا آهن. 
مارلو جيتوڻيڪ پاڻ منڪردين هو. پر ڊرامي جي آخري منظر ۾ ڪفر و 
ايما ن جي وچ ۾ جيڪا ڪشمڪش ڏيکاري وئي آهي, اها ان دور جي 
ڊرامانگاريءَ جو ڪمال آهي. 

مارلو نشا ثائي (16583155166) جي بين اديبن وانگر ان دور جي 
پين راي ټيثبيٹ پز يدن ؤڏي أهنيت نال آهي: كين تاريجي 
ڊرامانگاريءَ جو بنياد وجهندڙ پڻ سمجهيو وڃي ٿو. 

يوربييبرڊس ( 36[ 480-406 ) 1110111]01085 


.يه ۽ ۾ 


يونان جو هيءُ عظيمر ڊرامانويس پنهنجي حزيد, ((18860آ) ڊرامن 
جي ڪري مشهور آهي. هن اٽڪل 80 ڊراما لکيا جن مان 18 محفوظ 


ارسطو (384-32219) 411500106 


ارسطو مقد ون جي شهر سٽاڱرا پر پيدا ٿيو. هن جو ٻيءَ شاهي طبيب 
هو. ارڙهن سالن جي عمر ۾رهو انينس آيو ۾ افلاطون جي شاگرديءَ 
پرداخل ٿيو. هڪ اندازي موجب هو اٺن کان ويهن سالن تائين افلاطون 
جي صحبت پر رهيو ۾ كائگس گهڻو ڪجه۔ پرايائين . 

ارسطوءَ جي جامع شخصيت ادب, فنون لطيفہ. منطق.سائنس ۾ فلسفي 
تي نهايت دور رس اثرات مرتب ڪيا آهن. هو بيشڪ افلاطون جهڙي 
عظي فلسفيءَ جو عظيمر شاگرد هو. 

ارسطوءَ کي ادبي تنقيد جو ڏاڏو آدم سمجهيو وڃي ٿو. واقعي هو 
پهريون شخص هو جنهن ادبي تنقيد جا اصول جوڙيا آهن. هن سلسلي ۾ر 
سندس نصيف ّفنِ شاعريءَ ھر (106]108) بنيادي اهميت جي حامل آهي. 
هن ڪتاب ۾ر هن شاعريءَ جي اهميت ۽ ان جي ماهيت تي بحث ڪيو 
آهي. تاهم اهو باقاعده تصنيف ٿيل ڪتاب ڪونهي. بلڪ اهو انهن 
تقريرن جو مجموعو آهي.جيڪي هن پنهنجي شاگردن اڱيان ڪيون هيون. 

ارسطو دراصل (فن شاعري). ۾ شاعريءَ بابت افلاطون جي ڪيل 
مشهو رو ممروف اعتراض جو جواب ڏنو آهي. افلاطون چيو هو, ”شاعري 
نقاشيءَ جيان نقالي آهي. بلڪ شضاعري انساني ذهن جي عظمت لائق 
ڪونهي ۽ اها پنهنجي آضر جي لحاظ کان بہ بري آهي.” ارسطوءَ جو چوڻ 
هو تہ شاعري تقليد جو واقعي هڪ طريقو آهي. بلڪ يونائين جو سڀني 
اعلي فنن بابت اهوئي خيال هوندو هو. اگتي هلي هو وضاحت ڪري ٿو تت 
شاعري نقاشيءَ جهڙي نہ. مگر شاعري موسيتي يا ناچ جهڙي آهي. 

اڳتي هلي هو اليہ ناٽڪ جي اجزا ۽ انهن تي تفصيلي بحث ڪري ٿو. 
اتي ٿي هن پهريون ڀيرو ان ڳالهہم کي بحتث هيٺ آندو آهي تہ ناٽڪ لاءِ 
خمروري آهي تم اهو هڪ ئي وقت ۾ر ڪري سگهجي. پر ان جي برخلاف 


رزميہ شاعريءَ جي عمل ۾ر وقت جي پابندي ن, آهي. نانڪ لاءِ هو هنن 
ٽن ايڪائين کي لازمي سمجهي ٿو. يعني عمل جي ايڪائي. وقت جي 
ايڪائي, مسڪان جي ايڪائي. اهڙيءَ طرح ارسطو پلاٽ کي بہ تمامم 
گهڻي اهميت ڏئي ٿو. بلڪ هن جي نظر پر اطٰيہ ناٽڪ جو بنيادي اصول 
پلاٽ آهي. هو ان حد تاٿين وڃي ٿو تم پلاٽ اي ناٽڪ جو روح آهي ۾ 
ڪردارن جي حيثيت ثانوي آهي. بهرحال ناٽڪ جي فن جا گهڅا نقاد 
سندس ان خيال سان اختلاف رکن ٿا. 


ٿجلس (524-456[10 ) 60]19[166ع6ڍد 


هن کي يوناني ٻوليءَ ۾ر حزنيہ ڊرامي ( 174866 ) جو 
باني قرار ڏنو وڃي ٿو. هن ڪيترا ڊراما لکياليڪن انهن 
مان صرف باقي ست وڃي محفوظ رهيا آهن. انهن ۾ وري 
(11010110 11 101116]) خاص طور قابل ذڪر آهي. جنهن 
کي ڊرامانويسيءَ جي فن پر اعليٰ شاهڪار تسليم ڪيو وڃي 
ٿو۔ 


څا 


سنسڪرت زبان جو مهان ڪوي ۾ ناٽڪ نويس ڪاليداس لڳ ڀڳ 
چوئين صدي عيسوي پر ٿي گذريو. هو راجا چند رگپہت ٻكي جي درٻار 
سان پڻ وابسته رهيو:جنهن سندس وڏي عزت افزائي ڪئي ,هو گهڻو وقت 
أجبن ۾ر رهيو.جيڪو وقت علمر وادب جو مرڪز هو. شاعريءَ ۾ سندس 
”سنڀوڪمار”, ”ميگهہ سوت", رگهوونشي. ۽ نلد مينتي . مشهور آهن تت 
ناٽڪ جي صنف ۾ر شڪنَّلا سڀ کان زياده مشهور آهي. 

ڪاليداس جي تخليقن جا دنيا جي گهڻن مهذب زبان پر ترجما ٿي 
چڪا آهن. نل دمن, کي ملافيضي پهريون ڀيرو فارسيءَ ۾ رترجمو ڪيو. 
سنڌيءَ ۾ران جو ترجمو ڏيارامر گرومل ڪيو. جنهن تان مدد وٺي 
مرحوم رشيد لاشاري ان قصي کي سنڌي پر منظوم ڪيو جيڪو سنڌي 
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مرزا رٽ (1756-1791) 41180600 9701188118 ,]110281 


هو آسٽريا جو باشندو هو. موسيقي سندس فطرت ۾ر وديعت ٿيل هئي. 
سندس تخليقات جو تعداد 6 چيو وڃي ٿو. اٽليءَ جي مشهور موسيقار 
روزني کيس دنيا جو واحد موسيقار تسليمر ڪيو آهي! موسيڻيءَ جي تاريخ 
پرسندس هي ٽي اوٻيرائون(0]0:9) عظيمر شاهڪار آهن: 
06 1118810 01 18111886 (1) 
07[ 110811111) 19011 (2) 
1 1711168 118816 1116 (3) 


هن مُدي جي بخار ۾ مبتلا ٿيڻ کانپوءِ اوچتو ننڍي ڄمار پر يعني 35 
ورهين ۾ر لا ڏاڻو ڪيو. 


خواڄ حافظ شسرازی(1326-139048) 


اصل نالو محمد, لقب شمس الدين. تخلص حافظ . فارسي زبان جو 
وڏي پر وڏو غزل گو شاعر تسليمر ٿئي ٿو. جيئن سندس نالي مان بہ ظاهر 
آهي هو ايران جي شهر شيراز ۾ر پيدا ٿيو. ايران جو ٻيو عظيمر شاعر ۾ نر 
نگار شيڂ سعدي پڻ سائي سرزمين جي پيداوار هو, هو بجا طور حافظ 
جو پيش رو هو. 

جيتوڻيڪ حافظ جو ٻيو شعر بہ موجود آهي. پر سندس عالٰي شهرت 
جو سبب ”ديوان حافظ, ” آهي. . وو يون را وشاهد, 
مينا ۾ ساغر جي ذڪر سان پر آهي. ديوان حافظ جي پهرين غزل جو 


مطلع آهي. 


يعني ؛ اي ساقي. شراب جي ٻيالي جو دور شروع ڪر ۽ مونکي ڏي. 
عشق پهرياٿين تم سولو ٿي لڳو پر پوءِ مشڪل ٿيندو وڃي۔. 
ساڳئي غزل جو هڪ ٻبو بند آهي: 

بهي سجاده رنگين ڪن گوت پير مئان گويد 
ڪ سالڪ ٻي خبر نبود زراه ورسم متڙلها 
يعني؛ جيڪڏهن پير مفان توکي مصلي کي شراب سان وهنجارڻ لاءِ 
چوي تم ائين ڪر, ڇو تت رهبر رستي جي رسمن کان غير واقف نٿو ٿي 
حافظ جو انداز بيان نهايت منفرد, لطافت سان ڀريل ۽ تغزل سان 
ڀرٻور آهي. هڪڙي راءِ اها بہ آهي تہ دنيا ۾ر اڄ تائين ڪوبہ شخص غزل 
۾ر سندس همسرن ٿي سگهيو آهي. ديوان حافظ جي چونڊ غزلن جو 
سنڌيءَ هر ترجمو ويجهڙائيءَ ۾ محمد يعقوب نياز ڪيو آهي,جيڪو سن 


3ع ۾ر آگمر پبليڪشن طرفان ڇٻيو آهي. 
بريڊلى (415 1851-1935 ) 


انگريز نقاد جيڪو شيڪسپيگر جي باري ۾ پنهنجي منفرد تنقيد ن سبب 
مشهور آهيم. هو پنهنجي تنقيدي نظرين پر نفسياتي نقطگہ نظر کي گهڻو 
اڀاري ٿو. هن خاص طور شيڪسپيگر جي الٰيہ ناٽڪن70860185! جي 
ڪردارن جو دقيق نفنسياتي مطالعو ڪيوهو. سندس تصنيفات ھر 
آڪسفورڊ ليڪچرس آن پوگتري 1909 نهايت مشهور آهن. 


‪‫ .. ُ 
براؤننگ ر برٽ (1812-1889) 11100111186 140]0611 
انگريزي ادب ۾ر براؤننگ پنهنجي مشڪل پسنديءَ ڪري مشهور 
آهي. هن شادي بہ هڪ انگريز شاعرهايلزبيت باريت سان ڪئي. 


ايڪويهن سالن جي عمر ۾ هن جا نظم ڇپجڻ لڳا. هن جا موضشوع 
نهايت محنوع آهڻ. مجموعي طورسندس شاععري نفمياتي ثتحليل »۾ 
اخلاقي تنقيد جي آٿيہ دار آهي,سند س طويل ترين نظم 8118 1 
100 6)]] آهي جيڪا نهايت عجيب وغريب نظمر آهي. 

براؤننگ جي شاعري سائنس جي دور جي بهترين آئينہ دار آهي ۾ 
رومانيت جي انتها تي پهتل محسوس ٿئي ٿي. هن هڪ طرف سائنس ۾ 
شاعري کي ملائڻ جي ڪوشش ڪٿي آهي تہ ٻئي طرف فلسفي ۾ شاعري 
کي همر آهنگ ڪرڻ گهريو آهي. فني جدت جيڪا رومانوي شاعرن جي 
خصوصيت چئي وڃي ٿي. اها وٽس بلڪل هڪ نئين فن جي روپ ۾رظاهر 
ٿئي ٿي. 


1118018 81 136611096011)1770-1827(  نووٽس‎ 


جرمنيءَ جو هيءَ مايہ ناز موسيقاربون شهر ۾ر ڄاٿو. ننڍ پڻ کان وٺي 
سندس ٻي ڪوشش ڪکكي ت, هن جو پٽ وڏو موسيتار ٿکي. در اصل 
هو پاڻ بہ فن موسيقيءَ سان وابستہ هو. -99 
هالنڊ جي هڪ شهر پر پنهنجي فن جو پهريون مظاهرو ڪيو. ان کانپوءِ 
جلدئي سندس بون جي هڪ ڪلسيا (0118]8[1) ۾ر تقررڪيو ويو. هو 
جڏهن تيرهن سالڻ جو ٿيو تم کيس وقت جي عظيم موسيتار موزارٽ جي 
صحبت نصيب ٿي. جنهن سندس قدر داني ڪگي. 

سترنهن سالن جي عمر ۾ر هو ويانا ۾ر وڃي رهيو ۽ زند گيءَ جا باقي 
ڏهاڙا اتي پورا ڪياٿين. جيتوڻيڪ کيس هڪ هنڌ ٽڪاءُِ ڪين ايندو هو ۾ 
عادتون بہ عجيب هيس . پر هو جمهوريت جو دلداده هو. هن پنهنجي 
570011011 1210108 جو انتساب پهريائين نيبولين ڏانهن ڪيو هو. مگر 
جڏهن نيپولين جمهوريت کي ترڪ ڪري بادشاهيءَ جو تاج مٿي تي 
رکيو . تڏهن هن پنهنجي انتساب کي ڦاڙي ڦٽو ڪيو. 

پهرياٿين 1798 ۾ر هو ڪنن کان گهٻرو ۽ پوءِ 1814 پر پوري طرح 
ٻوڙو ٿي پيو. تاهمر هن پنهنجي اٺين سفوني مرتب ڪکي. فني حاظ کان هو 


نوزازٿ جي سادگڱي ۾ ويگنر جي پيجيد گي وارسلسلي جي وچ واري 


ويگنر (1813-1883) 8811601 1160118108 


هو جرمنيءَ جي شهر لپزگ ۾ر ڄاٿئو. ننڍ پڻ کان ٽيگيٽر جو شوقين هو 
موسيتيءَ سان بيحد لڳاء هوس. چوڏهن سالن جي عمر پر هن ان جو 


موسيقار جي حيثيت پر ورزبرگ ۾رنوڪري شروع ڪئي. 1836 ۾ هن هڪ 
اداڪاره سَان شادي ڪئي,جيڪا اڳڱتي هلي ڪامياب ن ٿي. 

هن جو فن جدت سان ڀرپور هو ۽ هو هر حاظ کان نون نڪور هو. 
جنهنعي ڪيترا ماڻهو سندس مخالف ٿي پيا ۔ بهرحال سم 68ع ه‫ 
کيس ملڪ ٺيڪالي ڏني وئي ۾ مٿس اهو الزام لڳايوويو تہ هن انقلاب م 
حصو وو هو. جرمنيءَ جو مشهور فلسفي نسٽشي. جنهن جو ذڪر هن 
ڪتاب جي پهرين مضمون ۾ر ٿيل آهيسندس زبردست مداح هو. ويگنر 
ڪيتريون اوپيرا تخليق ڪيون. ليڪن کيس 18111]1811567 جنهن کي هن 
پئرس ۾ر پيش ڪيو, تنهن سان هن کي زبردست مشهوري ملي. آخرڪار 
انهيءَ مسشهوري سبب هو پنهنجي ملڪ جرمنيءَ ۾ر پڻ وڏي مان جو 
مستحق انيو ۾ تنهن کانپوءِ جلد ئي هو وطن واپس موٽي آيو.۔ 


فرننس نا ميسن (111011[05011)1859-1907ٴ 1”]81115 


هو ڪئٿو لڪ فرقي سان تعلق رکندڙ هو. سندس مشهور تخليق 116 
ع11 01 11001 آهي جنهن جي پڙهڻ سان انگريزيءَ جي ٻکي 
مشهور مذهبي شاعر 1051180) 1116818 جي اد اچي ٿي. سندس 
شاعريءَ ۾ر صوفي نظرين جو پرچار صاف جهلڪي ٿو.سندس هڪ شعر 
جي سٽ آهي 66 ]] ٣160ٴيا‏ ۱6 0[6]/؟1]11 60710*» () 

مٽبن نظمر 116861 0 1100108 1196 ۾رهو ان سان کي خدا جو محبوب 
قرار ڏئي ٿر .هو ڏيکاري ٿو تہ انسان خدا جي محبت جي اقرار ڪرڻ 


مٿس غالب اچي ٿي ۾ هو ان جو اقرار ڪري ٿو. 


پوري ڇوڪري خدا جي تلاش مم 
)31٣1 111 111 88816011 101 )100(‏ 1310911 1[16) 


هن ڪتاب جي پس منظر طور اهو ٻڌائڻ ضروري آهي تم سن 
2ع ۾ر انگريزي ادب جي مشهور شخضصيت جارج برنارڊشا جو ڪتاب 
08) 101 5881601۱ 1161 11 3111) ع18601 ع(]) 01 ۱11165 4681 لنڊن ھر 
شايع ٿيو. برنارڊ شا جي قابليتق 99909090900 
برنارڊشا انسان جي اوسر پر مذهب جي ڪردار کي سخت تنقيد جو 
نشانو بنايو هو ۾ آخر ۾ اهو نتيجو قائر ڪيو هئائين تم مذهب انساني 
زند گيءَ ۾ر ڪنهن با معنيٰ ڪردار ادا ڪرڻ کان عاري هو. 

علامہم صاحب ۾ سندس گهر واري جيڪي ان زماني پر لنڊن ۾ر هگا. تن 
ان ڪتاب جو نهايت سنجيد گيءَ سان مطالعو ڪيو ۽ پنهنجي نقطٌ نظر 
کي ناول جي انداز ۾ر 011 568 1161 111 1111) 13101011 16]] 01 65٣086116111ا/‏ 
60008 سال 1933 پر لنڊ ن ۾ شايع ڪيو. هن پنهنجي ان ڪاوش کي 
برنارڊ شا جي ڪتاب جو ساٿي يا ٻيله (00111]98111011) ڪوٺيو. هن 
ڪتاب ۾ر بنیادي طور هنن دنيا جي سڀني مک مذهبن جي بانين ۾ انساني 
تاريخ جي چونڊ دانشورن جي فڪر جي حوالي سان اهو واضح ڪيو ت 
انساني زند گيءَ جي اوسر ۾ر مذهب جو ڪيڏو مثبت ۽ اٽل ڪردار آهي۔ 
اهڙيءَ طرح گويا هن ڪتاب ۾ر مذهب جي فلسفي ۽ تاريخ تي انساني 
اوسرجي لحاظ کان نهايت مدلل ۾ بصيرت افروز بحث نيل آهي. 

اهو ڪتاب سال 1968ع ۾ر سنڌي ادبي بورڊ پڻ ڇاپيو ۽ تازوان جو 
سنڌي ترجمو پڻ شايع ڪيو اٿس. 


يا ِڪ (11818581106ع-1) 


جي ال ۾ قرينج لف آهن جن جي لغوي صمنيٰ آهن (1700ڊاٿ؟أيختي 
نون جنم يا جاگرتا. علمي سجاڳي يا فڪري احيا جي تحريڪ جو 
زمانو چوڏيهن صديءَ جي وچ ڌاري شروع ٿكي ٿو ۾ سورهين صديءَ جي 
آخر تائين شمار ٿکي ٿو. نشا ثاني مان مراد در اصل اهو فڪري رجحان 
آهي,جيڪو يورپ وارن کي اونداهي دور ( 4865 9851]) مان ڪڍي نگين 
روشنيءَ ۾ر وٺي آيو. ان عرصي دوران ڇا ڇا نہ ٿيو؟۱ سڀ کان پهرين تم 
انسانيت کي بذات خود اعليٰ ترين قدر (۱8116)ڪري تسليم ڪيو ويو. 
ان کانپوءِ ڇاپخانن جي ايجاد, امريڪا جي دريافت. مذهبي احتجاجيت 
((5]9111511ع17]06) ڪلسسبا ۾ پاپاثيت جو زوال. اصلاح, مذهب 
((161011180101])م معيشيت جو تجارتي بنيادن ڏانهن وڌڻ ادب ۾ آرٽ جا 
نوان قدر ۾ نظريا. سائنس ۾ ڪليسا جي چپقلش. اهو سڀِ ڪجه انهيءَ 
عرصي دوران ٿيو. مطلب تہ يورپ جو انسان واقعي نگين سرڄاپي رهيو 
هو. 

هاڻي سوال آهي تم انهيءَ ايڏي ساري عمل جي ابتدا ڪبگن ۾ ڪهڙي 
ريت ٿي؟ ان جو فڪري مرڪز ۽ محرڪ ڪهڙو هو؟ يورپ وارا چون ٿا 
يعني هڪڙو نقطٌ نظر اهو آهي تہ ان جو نقطٌ آغاز اٽلي آهي. اُهو هيننئن 
تہ جڏهن مسلمانن 1453ع ۾ر قسطنطنيم فتح ڪكي تم اتان ڪيترا يوناني 
عالم ۾ دانشور ڀڄي اٽليءَ پهتا. اڳتي هلي يوناني ڪلاسيڪي اثرات جي 
نٽيجي ۾ اٽليءَ جي سرزمين تي نهايت وڏيون شخصيتون پيدا ڪيون. 
ليونارڊو ڊاونسي (ل4 1452-1518) ماٿيڪل انجلو (1475-1564) ۾ رفائيل 
(1483-1520)ليونارڊو جامع الصفات شخصيت هو سا ڻئي وقت مصور. 
نقاش, سائدسدان ۾ مفڪر هو. هو سڀ ڪجه پاڻ پڙهيو ۾ پاڻ سکيو 
هو ايتريقدر جو ٽيهن سالن جي عمر پر هن لاطيني زبان تي عبور حاصل 
ڪري ورتو. هو رياضيدان ٻ هو تہ انجنيئر ب هو. هو باقاعدي تجربا بہ 
ڪندو هو موناليزا سندس فن جو شاهڪار آهي. اينجلو مصور. نقاش ۾ 
شاعر هو. اهڙيءَ طرح رفائيل بہ اعليٰ پايہ جو مصور ۽ نقاش هو . نيٽ 


پيٽر جي چرج جو فن تعمير ( 10111)80106/) سندن فن جو اعليٰ يادگار 
آهي. 

نڪولس ڪو پرنيڪس (1478-1543) جيتوڻيڪ پولنڊ ۾ر ڄائو هو. پر 
هن علمر جي تحصيل اٽليءَ جي يونيورسٽين مان ڪگي هئي. هو عملي هيئگت 
دان هو. هن اهو ثابت ڪيو تہ هن ڌرتي ۽ ٻيا گرهم سج جي چوڌاري 
گردش ڪري رهيا آهن. ان موضوع تي هن پورو ڪتاب لکيو . جيڪو 
سندس موت کانپوءِ ڇٻيو. اٽليءَ جو ٻيو ڏاهو انسان برونو (1548-1600) 
جهن ڪرز نيڪ نظايات ,اتان ڪئي ,٫‏ تنهن کي ڪليسا 
وارن جيئرو ساڙائي ڇڏيو. سائنس جي دنيا ۾راٽليءَ جي ٻي وڏي ۾ وڏي 
شخصيت گئليلو (1564-1642) آهي جنهن دروبين ايجاد ڪگي. هن پنهنجي 
مشاهدي جي آڌار تي ڪوپرنيڪس جي نظرين جي تائيد ڪئي. ۾ ان جي 
ثبوت لاءِ هن ڪتاب پڻ لکيو. 99-5 
خطري ۾ر نظر آيو. هئن سندس احتساب (0151001ا100) ڪيو ۽ کيس 
قيد جي حوالي ڪيائون. لاچار ٿي گئليلو پنهنجي نظرين کان هٿ كڻڻ جو 
اعلان ڪيو. تڏهن وڃي سندس جان بخشي ڪيائون . بهرحال گگليلو 
هڪ وڏو سائدنسدان هو جنهن کي بجا طور نيوٽن جو پيش رو ڪوٺيو 
وڃي ٿو. 

هڪ طرف سورهين صمديءَ ۾رسائنس جي اها پيش رفت جاري هي تہ 
ٻئي طرف سورهين صديءَ جي آغاز ۾ر ٿي ڪلسيا جي مذهبي اجاره داري 
خلاف ليوثر جا نظريات هڪ وڏي انقلاب جي خبر ڏيئي رهيا هئا,. جنهن 
اگتي هلي ڪلسيا جي باقاعده اصلاح (1011118]1011ع18) جي شڪل 
اختيار ڪئي. هن موضوع تي اسان الڳ بحث ڪندا سون. 

*- ھر وري اٽليءَ جي عظيم شاعر ڊائٽي (1265-1321) 
کي نشا ثانيہ جو وهائو تارو, ( 541 ٿڻ!؟1101111) ڪوٺيو ويو آهي. 
هن پهريون ڀيرو لاطيني زبان کي ڇڏي٫‏ پنهنجي ڏيهي ٻولي يعني اطالوي 
زبان ۾ر لکيو. جيتوڻيڪ هن اٿين ڪرڻ جا اسباب مقدمي طور لاطيني هر 
تحرير ڪيا. اڳتي هلي ان جو اهو نتيجو نڪتو جو انگلنڊ. فرانس ۾ 
جرمني ۾ اسٻين پر بہ مقامي زبان ۾ر ادب تخليق ڪرڻ جو رواج پيو. قومي 


زبان جي نٽيجي پر قومي تشخص زور ورتو ۾ ان جي نتيجي پر وري قومي 
رياستون (5ه5181 1181801) وجود ۾ر آيون. 
هتي پهچڻ کانپوءِ اسان اهو ساڳيو بنیيادي سوال دهرايون نا تم ڇا اهو 
سڀ ڪجه يوناني ڪلاسيڪي فڪر جو اثر هو!؟ ڀلا جيڪڏهن نہ تت 
پوءِ ان جو ٻيو ڪهڙو فڪري محرڪ (50[)ا111[9) هو. علامہ صاحب جو 
علامہ آءِ ۔ آءِ قاضيءَ جي گهر واري مسز ايلسا قاضي انگريزيءَ مرناول 
جي انداز ۾ هڪ ڪتاب (488665 11168 ٴ 111٣010811۱‏ 01111281161 يعني 
تهذيب جو سفر لکيو آهي. ان ڪتاب ۾رهن نهايت واضح طوراهو 
ڏيکاريو آهي تہ يورپ جي نشا نان ڪهڙيءَ ريت اسلامي تهذ يب جي 
مرهون منت آهي. هن نهايت تفصيل سان انهن ماَڱن ۽ مڪانن, شخصيتن 
۾ ڪتابن., ادارن ۽ آثارن جا حوالا ڏنا آهن, جن جي ڪري اهو سارو 
عمل وقوع پذير ٿي رهيو هو. ازانسواءِ هن انهن ذريعن ۽ و اسطن جي 
جي احيا پر پنهنجو ڪردار ادا ڪيو. مطلب ت ان ڪتاب جو نڄوڙ هي 
آهي تم اسلامي اثراتٽ کائنسواءِ يورپ جي نشا نانم ناممڪن هئي. 

هن سلسگي ۾ر يورپ اندراٺين صديءَ کان وٺي اسپين ۾ سسلي 
جي روشني ڦهلجي رهي هكي.حقيقت اها آهي تہ اٽليءَ جي سرزمين تي نگين 
سجاڳي جي ابتدا فريڊ رڪ ٻکي (1194-1250) کان ٿئي ٿي هو سسليءَ جي 
راڻيءَ جو پٽ هو.سندس درٻار ۾ر مسلمان يهودي ۾ عيسائي عالمر موجود 
هوندا هئا. هن نيپلس ۾ر يونيورسٽي ۾ هڪ ميڊيڪل ڪاليج قائر ڪيو. 
هو پاڻ ڇه ٻوليوڻ ڄاشندو هو ۽ صاحب تصنيف هو. ان زمائي ۾ 
سسليءَ اندر يوناني ۽ عربي ٻوليون رائج هيون. هو مسلمان عالن جو وڏو 
قدر دان هو. 

اسپين جي باري ۾ر ويهين صديءَ جو عظيم فلسفي ۾ دانشور برٽرانڊ 
رسل لکي ٿو تہ يورپ وارن کي يونان جي علمي ورئي خاص طور ارسطوءَ 
کان بہ اسپين جي مسلمانن واقف ڪرايو. ابن رشد (1126-1198) جنهن 


کي ارسطو ثانيُ ڪوٺبو وڃي ٿو, اسپين جو هو. عيسوي تيرهين صديءَ 
پر ٿي هن جي تحريرن جا ترجما لاطيني زبان پر ٿي چڪا هئا. اهوئي 
سبب هو جو تيرهين صديءَ جو وڏو فلسفي ۽ سائنسمدان راجربيڪن 
(1214-1294) جنهن آڪسفورڊ پر تعليمر ورتي ۽ پوءِ اتي استاد بہ ٿي 
رهيو. ابن رشد جي ذڪر کان چڱيءَ ريت واقف هو. بلڪ هو اٻن سينا, 
الفاراٻي ۽ ابوممعشر جي تعليمات مان گهڻو مستفيد ٿيو هو. رسل چواڻي 
هو عيسائي عالن جي متابلي پر مسلمان عالن کان گهڻو متاثر هو. رسل 
پنهنجي مشهور تصنيف ”تاريخ فلسفم مغرب” جي آخر پر هيٺين راءِ قائمر 

کي آهي, 

”مڂرب ۾ ارسطوءَ کي روشناس ڪراڱئڻ جو سهرو هڪ طرف اسپين 
جي مسلمانن تي آهي. تہ ٻئي طرف هن سلسلي ۾ر سسليءَ جو ڪردار 
بہ گهٽ ڪونهي, جنهنجي ذريعي عربي انگ, اخٰبرا ۾ ڪيميا جو علمر آيو. 
اهو انهيءَ رابطي جو نتيجو هو جو يارهين صديءَ پر علمي جاگرتا شروع 
ٿي ۾ متڪلمانم فڪر ( 111105081۱٣‏ 5610185]10) وجود ۾ آيو. بلڪ 
انهيءَ ڪري ائتي هلي عيسوي تيرهين صصديء پر يوناني ٻوليءَ جي مطالعي 
ذريعي افلاطون. ارسطو ۽ سندن متقد مين تاٿين رسائي ممڪن ٿي. بهرحال 
جيڪڏهن عرب مسلمان انهيءَ روايت جو بنياد نہ وجهن ها. تہ پوءِ 
نشا ثانيہ جا علمبردار اهو سوچي بہ نہ ٿي سگهيا تم ڪو ڪلاسيڪي 
علومن جي جا گرتا مان ايڏو فائدو ٿي ٻئي سگهيوا؟ 

(تاريڂ فلس مغرب #4؟ ڇاپو ستون لنڊن 1984) 
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عيسائي مذهب ۽ سماج جي تاريخ ۾ر ڪليسا کي انتهائي طاقتور اداري 
جي حيثيت حاصل رهي آهي. ايتريقدر جو قرون وسطيٰ 869 17]10016) 
جي پڄاڻي يعني پند رهين صدي عيسوي تاٿين رومي سلطنت جو وجود ٻہ 
گهڻي ڀاڱي سندس مرهون منت هو. سڀ کان پهريائين گريگوري ]۱/1 


جيڪو 1073ع کان 1085 ع تائين عيسائي دنيا جو پوپ هو, تنهن جو 
رومي شهنشاه هينري چوٽين سان ان ڳالهہ تي ٽڪر ٿيو تم بشپ ۽ ٻين 
پادرين وغيره کي مقرر ڪرڻ جو حق کيس حاصل آهي. بادشاهم سندس 
ڳالهم نہ مڃي ۾ کيس پوپ جي عهدي تان برطرف ڪرڻ جواعلان ڪيو. 
گريگوري وري هينريءَ جي بادشاهت جي خاتمي جو اعلان ڪيو ۾ کيس 
عيسائيت کان خارج قرار ڏنو. هن معرڪي پر فتح ٻوپ جي ٿي,جو آخر 
هينري کي ممافي وٺڻ لاءِ ٽي ڏينهن ساندهہ نڌ پر ٻاهر بيهڻو پيو, تنهن 
کانپوءِ وڃي سندس بادشاهت بحال ٿي. 

اهڙيءَ طرح پوپ انوسينٽ ٽیون جيڪو 1198ع کان 1216ع تائين 
ٻوپ جي مسند تي فائز رهيو. دراصل ڄڻ پوري يورپ جو حڪمران هو. 
چو ٿين صليبي جنگ ۾ر سندس وڏي ۾ر وڏو ڪردار هو. اهو سڀ ڪجهہ 
ڪلسيا جي مذهبي اجاره داري سبب ممڪن هو. ساڳئي وقت عامر ماڻهن 
منجهان ڏن ۾ نذرانن جي حصول سبب ڪلبسا هڪ وڏي جاگيرداري واري 
حيثيت بہ حاصل ڪري ورتي هئي. وڏي ٻڳاله تہ عيسائيت ۾ ڪليسا 
خلاف ڪر ڪرڻ یا اهڙن نظرين جي پرچار ڪرڻ وارن کي سزا ڏيڻ 
لاءِ احتسابي (1151001ا[)11) ڪورٽون بہ هڻن پاڻ وٽ قائمر ڪري رکيون 
هيون. هڪ اندازي موجب اهڙن ڪورٽن لکين انسانن کي سزاٿون ڏنيون ۾ 
هزارين انسانن کي زنده جلايو ويو. ڪجه عرصي کانپوءِ وري ڪليسا 
نذراني عيوض معافي ناما(915061158810195]) ۾ ”جت جاٻووان " 
(6ن11عڇ[19011) بہ جاري ڪرڻ شروع ڪيا, جيڪو ٿوري وقت اندر 
هڪ وڏي ڪارو بار جي شڪل اختيار ڪري ويو. ليڪن دولت ۾ طاقت 
جي اهڙيءَ طرح گڏ ٿيڻ ڪري ڪليا جا ارباب , اختيار جلد ئي عياشيءَ 
کانسواءِ ڪيترين انساني براين ۾ اخلاقي انحطاط جو سڪار ٿي ويا. 
مطلب تہ اهڙيءَ طرح هڪ طرف عام ماڻهو ڪليسا جي گرفت ۾ ويو 
ٿي جڪڙبو تہ ٻئي طرف وري حڪمران طبقو ڪليسا جي وڌندڙ غلبي 
کان خائف هو. انهيءَ ڪري سماج ۾راندروني طور هرطبقي پر ڪلبسا 
خلاف نفرت جو موجود هجڻ لازمي امر هو. 
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شخص پيدا ٿيو, جنهن 1517ع ۾ ڪليسا ۽ انجي نمائندډن طرفان معافي 
نامن ۾ جنت جي پروانن وڪثڻ جي كلم کلا مخالنت ڪئي. اهو شخص 
مارٽن ليوثر (1483-1546 ) هو جنهن هڪ هاريءَ جي گهر ۾ر جنم ورتو 
هو. مذهب ڏانهن سڇاويڪ لاڙي موجب هو شروع ۾ر ٿي وڃي راهب 
ٿيو .1511ع پر هو پاڻ روم بہ ويو. اهو زمانو هو جڏهن يورپ جي ڪن 
علائقن پر نشا ثانيہ جي هير گهلي رهي هي . ۽ اٽلي خوش قسمتيءَ 
سان انهن ۾ر سر فهرست هو. اٽليءَ جي سرزمين تي ئي ڊانٽي جهڙو عظيمر 
شاعر پيدا ٿيو هو. جنهن رومي سلطنت ۾ ڪليسا جي مذهبي زبان لاطينيءَ 
کي ڇڏي. پهريون ڀيرو پنهنجي قومي زبان پر لكڻ جي ابتدا ڪئي هکي. 
هن کانپوءِ ئي يورپ اندر قومي زبانن ۾ر سوچڻ ۾ لکڻ جي شروعات ٿي 
هئي. اهوئي زمانو هو جڏ هن متامي زبانن ۾ربائبل جي ترجمي جي ضرورت 
محسوس ڪكي وئي. ۽ اهو ڪارنامو ٻہ ليوثر سرانجام ڏنو۔ 

ليوٿر جو چوڻ هو تہ انسان جي نجات يا ڇوٽڪارو سندس عقيدي 
تي منحصر آهي ۽ اهو پادرين جي معافي نامن يا پروانن ذريعي حاصل 
ڪري نٿو سگهجي. اهڙيءَ طرح هن انسان جي پنهنجي ذاتي اخلاق ۾ 
ڪردار تي وڏو زور ڏنو . هن جو اهو بہ چوڻ هو تہ مقدس ڪتاب 
(5011]00165) ٿي انسان جي رهنمائي لاءِ ڪافي آهن ۽ ماڻهن کي گهرجي 
ت هو سڌوسنئگون بائبل مان هدايت حاصل ڪن. ٻين لفظن هر هن خدا ۾ 
اضتاڻاجي وچ راياد رين هم نتو ڪي ڪر هار جن ته دڍڄي ڪي 
ليوٿثر پنهنجي تعليمات کي پنجانوي نڪتن پر نروار ڪيو ۽ هن اهي 
وٽنبرگ يونيورسٽيءَ جتي هو پروفيسر هو. ان جي چرچ جي ٻاهرين 
ديوار تي آويزان ڪري ڇڏيا. پنهنجي نقطً نظر جي تشهير خاطر هن 
ٻوپ ڏانهن طط اماڻيا ۾ عام ماڻهن لاءِ پمفليٽ لکياٿين. پر پوپ طرفان 
کيس ملحد ۽ واڄب القتل قرار ڏنو ويو. جنهن ڪري هو زيرِ زمين هليو 
ويو ۾ پنهنجي نظرين جو پرچار جاري رکياٿين. 

بهرحال انهيءَ جي باوجود جرمنيءَ پر ليوثر جي نظريات کي چڱيءَ 
موٽ ملي. عام ماڻهن کانسواءِ جرمنيءَ جي ڪن حڪمرائڻ سندس 
برزور حمايت ڪکي. ٻکي طرف رومي شهنشاه جا حمايتي هكا. ليڪن 
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انهيءَ خانہ جنگيءَ ۾ر ليوٿر جا حامي سرخرو ٿيا ۾ اهڙي طرح جرمني 
مذهبي طور ٻن فرقن رومن ڪئٿنولڪ ۽ پروٽيسٽنٽ پر ورهائجي ويا. آخر 
5 ع ھر پروٽيسٽنٽ نظريات کي جرمنيءَ ھر فاتحان حيثيت حاصل ٿي۔ 
جلد ئي ليوٿر جا نظريات جرمنيءَ کان ٻاهر ٻہ ڦهلجڻ لڳا. سگزرلينڊ ۾ 
زؤنگلي (1484-1531) چڱي خاص ڪاميابي حاصل ڪئي. پر 1531ع 
پرهو مخالفن هٿان قتل ٿي ويو. البت کانگس پوءِ جان ڪالون (-1509 
4) گهڻو ڪامياب ويو ۽ جنيوا يونيورسٽي سندس نظريات ڦهلائڻ جو 
مرڪز ثابت ٿي,جتان پوءِ اهي اثر هالنڊ. هنگري. فرانساسڪاٽلنڊ ۾ 
انگلنڊ تائين پهتا. هڪ اندازي موجب 16 صديءَ ۾ر ئي عيسائيت اندار 
ڪل فرقن جو انداز 180 ٿي ويو. 

انگلنڊ وارن پر اصلاحي تحريڪ جي حمايت ۽ مقبوليٿٽ هڪ مخصوص 
واقعي سان منسلڪ آهي. سورهين صديءَ جي شروع ۾ر هينري اٺون انگلنڊ 
جو حڪمران هو. راڻي ڪيٿرين مان کيس نرينو اولاد ڪون هو ۽ هاڻي 
اهو وجه وٺي هن پنهنجي محبوبہ سان شادي ڪرڻ ٿي گهري. پر جيئن 
تہ راڻي ٻوپ جي ويجهي مائنياڻي هکي. تنهن ڪري اها اجازت نہ 
ملي .انهيءَ واقعي بادشساه کي جذ باتي بشائي ڇڏ يو ۾ هن پارلیامنٽ کان 
قانون پاس ڪرائي ڪليسا کي بادشاه جو ماتحت بشائي ڇڏيو. هن 
کانپوءِ انگلنڊ جو بادشاه پنهنجي ملڪ ۾ ڪليیسا جو وڏي پر وڏو 
سربراه قرار ڏنو ويو ۾ ساڱئي وقت ڪجه مذهبي ۾ نظرياتي سڌارا بہ 
متمارف ڪرايا ويا. اهڙيءَ طرح احتجاجيت (7016513111511]) کي انگلنڊ 
جو سرڪاري مذهب قرار ڏنو ويو. 

جيتوڻيڪ ڪليسا جي اصلاح احوال جون عملي ڪوششون ليوٽر 
کان اڳ انگلنڊ جي وائڪلف (1328-84 ) بوهيميا جي هس (1369-1415 ) ۾ 
اٽليءَ جي سوانرولا (1452-08) پ ڪيون هيون. مگر هو ڪامياب ٿي تہ 
سگهيا بلڪ پوين ٻن کي تہ زنده جلايو ويو هو. ليوٿر جي ڪاميابيءَ 
جو خاص سبب حالتن جو پڄي راس ٿيڻ هو, ۽ اها سڄي ففضا نشا ثاني 
ڪري هموار ٿي هئي. تاهمر ليوٿر پنهنجي نظريات کي منطقي انجامر تائبن 
پهچائي نہ سگهيو. هو جلدئي عام ۽ پيڙهيل طبقن جي خلاف مٿين طبقن 


جو ساٿ ڏيڻ لڳو. ان جو نتيجو اهو نڪتو جو يورپ وارن کي ٻہ 
صديون ٻيون انتظار ڪرڻو پيو تان جو انسانيت جا آهي اعليٰ قدر. 
مساوات, آزادي ۾ برادري. ارڙهين صديءَ جي پڇاڙيءَ ۾ر فرينج انقلاب 
(1789-93 ) جي صورت ۾ر نمودار ٿيا. 


رامانح (412 1016-1137 ) [481118118] 


رامانج مدراس جي ڀرسان تروٻاٺي ڱوٺ پر جنم ورتو. هن جو پيءُ 
دراودي برهمڻ هو. هن سنڪارا (نائين صدي ) جي ٻوئلڳن کان باقاعدي 
تعلير حاصل ڪئي. پر پوءِ انهن سان ئي اختلاف ڪيائين. اڳتي هلي هن 
اپشدن ۾ گيتا جي اهڙي تشريح ڪكي جو پنهنجي هڪ الڳ مڪتبہ فڪر 
جو بنياد وڌاٿين. 

هن پنهنجي زنددگيءَ جو وڏو حصو سير وسفر ۾ گذاريو ۾ ڪافي وقت 
سنياس پر گذارياٿين. هن جي تعليمات جو نچوڙ اهو آهي تم هن شنڪر 
چاريہ جي فلسفم اڌويت (1'011500) جي اصملاح ڪکكي ۾ خدا جي تصور 
کي واضح ڪيو. شنڪر وٽ خدا غير ذاتي آهي ۽ رامانج وٽ ذاتي.اهڙيءَ 
طرح هن وٽ خدا جو تصور نهايت ارتقا يافتہ معلومر ٿکي ٿو. ساڳيءَ 
ريت هن وٽ روح جو بہ واضح تصور موجود آهي ۽ هوا ني خدائي مظلهر 
يا ان جي هڪ وصف قرار ڏئي ٿو. 

خدا تاٿين پهچ يا حاصل ڪرڻ جو طريقو هو ڀڳتيءَ کي قرار ڏئي ٿو 
سندس فڪر جو ترقي پسند پهلو اهو آهي ت هو شودرن کي پڻ پوڄا 
پاٺ جا يڪسان حقوق ڏيڻ گهري نو. ڊاڪٽر تاراچند پنهنجي 
ڪتاب” هندو تهذ يب تي اسلام جو اثر” پر اها ڳالهم تسليمر ڪئي آهي 
تم اک هندستان ۾ر مسلمانن جي اوائلي آباد ڪاريءَ مذهبي اصلاح جون 
سڀ تحريڪون يا سڌارڪ اتي پيدا ٿيا. جن جي اٺين صديءَ کان وٺي 
پند رهين صديءَ تاٿين واضصح طور نشاندهي ڪري سگهجي ٿي. پند رهين 
صدي ۾ ان کانپوءِ وري اهو فڪر ڏکڻ هند وستانڏانهن ڦهلجڻ لڳوجنهن 
جو مکيہ ذريمو رامانڃ جو هڪ پوئلڳ رامائند (413 1400-1479) هو. 


ڊاڪٽر راڌاڪرشن پڻ پنهنجي ڪتاب 0٤11118‏ 1111011160 مرنهايت 
وضاحت سان چوي ٿو تہ رامانج جي نظريات جو فڪري محرڪ اسلام 
هو. 


ڪببار (1398-1518) [8]01٣‏ 
ڪبير بنارس جي ٽييرو نالي مسلمان ڪوريءَ جو پٽ هو. ڪن جو 


چوڻ آهي ت هو هڪ هندو وڌوا جو پٽ هو, جنهن کيس ڄشڻ کانپوءِ 
بنارس ۾ر پاڻيءَ جي هڪ تلاءُ وٽ ڇڏي ڏنو. جتان کيس ان ڪوريءَ 
کڻي وڃي ٻاليو ۽ نپايو. اهڙيءَ طرح ڪبير جي ڄمر جي تاريڂ بہ پڪي 
ريت معلوم نہ ٿي سگهي آهي. ڪن جي چوڻ مطابق هو 1425ع پر ڄائو 
جنهن مطابق سندس عمر 93 سال ٿئي ٿي. 

چيو وڃي ٿو تہ ڪبير شروع کان ئي كمنكا جي گهاٽ تي ويهي 
راتيون جاڳگندو هو ۾ مجاهدا ڪندو هو. ائين ڪندي کيس هڪ رات ننڊ 
کڻي وئي. اوچتو ان وقت سامي رامانند (1400-1470) جنهن کي رامر ڀڳتي 
تحريڪ جو باني چيو وڃي نو, اچي اتان گذريو.سندس پير جو ٿڏو 
وڃي ڪبير کي لڳو ۽ هو جاي پيو. هن ڳالهہ کان مخاثر ٿي ڪبير 
سندس معتقد ۾ مريد ٿي پيو. هڪ ٻي روايت موجب ڪبير هڪ مسلمان 
صوفيءَ شي تتيءَ کان بہ فيضس حاصل ڪيو هو. هن زند گيءَ جو گهڻو 
حصو سير وسفر ۾ر بہ گذاريو پر آخرڪار موٽي اچي بنارس ۾ر رهيو. 

ڪهير هندي زبان پر نهايت اعليٰ شاعري ڪي آهي.۽ کيس هندي زبان 
جو پهريون ۽ وڎي پر وڏو شاعر تسليمر ڪيو وڃي ٿو. ڊاڪٽر تاراچند 
لکي نو تت ڪبير جي شاعري جيتوڻيڪ هندي ڀاشا مر آهي, پر ان تي اثر 
فارسي شاعريءَ جو گهڻو آهي. سندس شاعريءَ جا ڪي عنوان فريدالد ين 
عطار جي پند نامہ سان ملندڙ جلندڙ آهن. ان کانسواءِ مٿس مولانا روميءَ 
۾ سعديءَ جي شاعريءَ جو بہ اثر آهي. 

ڪبير رامر ڀڳتي تحريڪ جي نظريہ ۾ر وڌيڪ اصلاح ڪئي ۽ ان کي 


106 


توحيد سان همر آهنگ ڪرڻ جي پوري ڪوشش ڪكي . هن جو چوڻ هو 
تہ انسان رامررجيڪو راجا دسرٿ جو پٽ هو) تنهن جي پوڄا ڪرڻ 
اجائي آهي. اصل ٻو ڄا انهيءَ هڪڙي رام جي جڳائي.مطلب تہ ڪبٻير وٽ 
وحدانيت جو تصور گهڻو صاف ۽ واضح نظر اچي ٿو. سندس هڪ دوهو 
آهي: 

ڪھ ڪبير . جن ايڪو ٻُوجهكا 

گور پرساد مئي . سڀ ڪڇ سوجهئا. 
(چؤ ڪبير ت جڻ - ڄاتو, گرؤ جي ديا سان مونکي 
سڀِ ڪنهن ڳاله جي سوجهي ٿي آهي.؟ 

هڪ ٻکي دوهي ۾ر چوي ٿو: 

ڪٻير الهم ڪي ڪر بندد گي . جه سمرت دوک جاءِ 

-----0----- يي 
وڃن . ساٿين تم دل منجهان ئي پر گهٽ يعني ظاهر ٿيندو ۾ (تنهنجي دل 
۾ر ٻرندڙ باهہ وسامي ويندي( 

ڪبير جي تعليمات جو نچوڙ هيءَُ آهي تہ هو ڪنهن بہ قسمر جي ذات 
پات جي تفريق جي خلاف هو. هن ٻيار ۽ محبت جو درس ڏنو . هن وٽ 
مذهب جو اصل روح ڀڳتي آهي. هن هندو مت توڙي اسلامر ٻنهي جي 
اصل صداقت تي زور ڀريو. ڊاڪٽر بل وچ جي چوڻ موجب سنڌي زبان جي 
اوائلي ڪلاسيڪي شاعرن خاص طور قاضضي قادن ۽ شاهم ڪريم جي 
دوهن ۾ ڪبير جو اثر نمايان آهي. بلڪ اهو اثر شاه لطيف جي ڪلام 
تائين پڻ نظر اچي ٿو جنهن جو نبوت رسالي ۾ر آیل هندي بيت آهن 
سنڌيءَ ۾ ڪبير جي شاعريءَ تي ورهاڱي کان اڳ ڪافي ڪر ٿيو. هن ِ 
سلسلي پر ٬سري‏ ڪبير صاحب جڻ جا سلوڪ ارٿ ڪيل جيگومل لوڪ 
سنگه لعلواڻي جا, گورسنگت حيد رآباد طرفان ٣؟۱4ھر‏ ڇٻيل خاص طور 
قابل ذڪر آهي. 
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نانڪ َو (1469-1538) 781181" 0311 
گرو نانڪ موشع تلوبذي شيخو پوره جي ڀرسان مهتا ڪلوچند جي 


گهر پيدا ٿيو. شروعاتي تعليم هندي ۾ فارسيءَ ۾ر حاصل ڪيائين. ڪجه 
عرصي لاءِ نواب دولت خان لوڌيءَ جي جاگير تي نوڪري ڪيائين. ارڙهن 
سالن جي عمر پر شادي ٿيس ۾ کيس ٻہ پٽ ڄاوا, ٽيهن سالن جي عمر 
۾ کيس ويراڳ لڳو ۽ فقير بنجي سير سفر لاءِ نڪري پيو. ڪيترن 
جو ين ۾ صوفي فقيرن سان صحبتون ۾ رس رهاڻيون ڪيائين. خاص طور 
بابا فريد گنج شڪري جي درگاهہ تي پاڪ پتن پر آيو ۾ گادي نشين 

شيخ ابراهيمر کان گهڻو ڪجه. پراياٿين. ايتريقدر جو گرو گڙ جنهن 
کي گرو ارجن ديو سہ 1604ع پر مرتب ڪيو., ان ۾ر شيخ فريد جي نالي 
۱۱٣‏ سلوڪ ڏنل آهن. خليق احمد نظامي جنهن بابا فريد جي سوانح ۾ 
افڪار تي ڪافي ڪم ڪيو آهي. ان جو خيال آهي تہ اهي سلوڪ بابا 
فريد جا نہ بلڪ شيخ ابراهير جا آهن, جنهن سان گرونانڪ جون ڪافي 
صحبتون رهيون. 

ڊاڪٽر تارا چند جي لکڻ موجب گرونائڪ هندو مت جي متابلي ۾ 
اسلامي تعليمات کان زياده متاثر هو. هو خدا جي وحدانيت جو اقرار 
ڪري ٿو ۾ ذات پات جي فرق هر ويساه ڪونہ ٿو رکي. هو وڌيڪ اٿين 
بہ چوي ٿو تہ گرونانڪ کي هندن جي مذهبي ڪتابن نين ۾ پراڻن جي 
تمامر گهٽ بلڪ نہ جي برابر ڄاڻ هئي. 

جيتوڻيڪ گرو نانڪ کي سک مذهب جو باني سمجهيو وڃي ٿو, 
تاهم حقيقت اها آهي تہ سندس نظرين کي هڪ مذهب جي صورت 
مرمنظم ڪري هلائڻ ۽ ان ۾ر مخصوص ريتن رسمن جو اضافو, گهڻو پوءِ 
جي ڳالهہ آهي. 


تلسيداس (1532-1623) 11151885 


ڊاڪٽرتاراچند پنهنجي ڪتاب ”هند وستاني تهذ يب تي اسلام جو اثر” 


۾ر لکي ‏ ٿو وچين دور جي هندوستان (11019 1'61691) پر جيڪي ٻہ 
وڏيون شخصيتون پيدا ٿيون اهي آهن: ڀڳت ڪبير ۾ تلسيداس. جيڪي 
وري راما نند جي ڀڳتي تحريڪ جي پيداوار هئا.جنهنجو باني مباني رامانج 
هو. ڪبير ۽ تلسيداس جي فڪر ۾ر بنيادي فرق هيءَ آهي تہ ڪبير راهم 
جي نالي پر خداءِ واحد جي پرستش جو سبق ڏئي ٿو جڏهن تہ تلسي 
رامر پٽ دسرٿ کي خدا جو اڪيلو اوتار سمجهي پوڄا ڪري ٿو. 

بهر حال تلس يداس هندي ٻوليءَ جو هڪ تمام وڏو شاعر آهي. 
سندس شاعريءَ ۾ر بلا جو سوز وگداز آهي.,جنهن کان ڪوب انسان 
متاثر ٿيڻ کانسواءِ رهي نٿو سگهي. تلسيداس اڪبر جي رتن مرزا 
عبدالرحيم خانخاٺان جي تما قريب هو, جيڪو پاڻ هندي زبان جو 
اعليٰ شاعر هو ڊاڪٽر بلوچ جي راءِ آهي تہ شاهم لطيف جي دور تائين 
تلسي جي شاعري کي سنڌ ۾ر چڱي خاصي متبوليت هگي ۽ ان جو سبب 
خانخانان جا سنڌ سان تعلقات چئي سگهجن ٿا. 

تلسيداس جو وڏي پر وڏو ڪارنامو هندن جي ڌرمي ڪتاب رامائ کي 
ٻيهر نظم جو ويس ڍڪائڻ آهي. حالانڪ کانگس گهڅو گهڻو اڳ 
واليڪي رامائڻ کي اندازا 00- -500 قبل مسيح ڌاري نظمر جو روپ ڏئي 
چڪو هو. تلسي پنهنجي مخصوص فڪر کي رامائڻ کي نظمر ڪندي پيش 
ڪبو آهي. 


باچ (1685-1750) 138011 


جرمنيءَ جي هن باشندي کي موسيقي خانداني طور ورڻي مٿهئي. بلڪ 
هو ست پيڙهيائتو موسيقار هو. پندرنهن سالن جي عمر پر هو لپزگ جي 
اسڪول سان وابست ٿيو. جتي هن موسيتيءَ پر مهارت حاصل ڪرڻ کا 
علاوه پنهنجي روزگار جو وسيلو بہ گولهي ورتو. اتي هن ڪيترن سازن تي 
عبور حاصل ڪري ورتو جنهن کانپوءِ هن ٻين ڪيترن هنڌن تي پڻ 
نوڪري ڪئي. تاهم هن لپزگ ۾ وڏو نالو ڪمايو. 

هو پاڻ سخت مذڏهبي ماڻهو هو ۽ موسيقيءَ کي عبادت جو ذريعو 
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سمجهندوهو. سندس موسيتيءَ ۾ربہ اهوگي رجحان غالب رهيو. هن ٻہ 
شاديون ڪيون,جن مان ڪَل ويهہ ٻار ٿيس .1747ع ۾ر فريڊرڪ ٻکي 
جيڪو پاڻ علوم وفنون جو دلداده هو, تنهن کيس پنهنجي درٻار ۾ 
گهرايو. بادشاه سندس وڏي عزت ڪكي ۾ پاڻ وٽ رکيل پيانو وڄائڻ 
جي فرمائش ڪيائيناٽڪل ٻن سالن کانپوءِ سندس نظر بلڪل جواب 
ڏکي وئي. آخر 28 جولاءِ 1750ع تي لپزگ شهر ۾ر وفات ڪياٿين. 


1411111 18181106111 )604-672/[11/[1207-127372(( 


فارسي زبان جو هيءَ عظيم شاعر موجوده افنانستان جي با شهر جي 
هڪ علمي خاندان پر ڄاٿو. هو ٻارنهن سالن جو هو تت سندس پيء بلغ 
کي خير باد چيو, جنهن کانپوءِ هو نيشاپور ۾ بغداد کان ٿيندو مڪي 
مڪرم.ہ پهتو. واپسيءَ ۾ر پهرياٿين آذربائيجان. پوءِ لارنده۽ آخر هر 
سلطان علاؤالد ين سلجوقيءَ جي دعوت تي 1220ع ۾ موجوده ترڪيءَ 
جي شهر قونيہ ۾ر آيو. انهيءَ علائقي کي ان زماني پر روم جي نالي سان 
سڏيو ويندو هو. 

سوانح نگارن لکيو آهي تہ نيیشاپور پر هن جي ملاقات ايران جي 
سرزمين جي بلند ڀايہ شاعر فريدالدين عطار (40 1120-1230 )سان ٿي ۾ 
بغداد ر وري سهر وردي سلسل جي باني شيخ شسهاب الدين عمر 
سهروردي (1144-1234) سان کين ملغ جو موقمو مليو. ليڪن جنهن 
شخصيت روميءَ جي ذهن کي وڌ ۾ر وڌ متاثر ڪيو, اهو شمس تبريزي 
هو. هو هڪ سيلاني درويش هو ۽ 1244 ع ۾ رگهمندي ڦرندي قونيہ اچي 
نڪتو. رومي كانكس اي هنا يي ٽه يو ريال 
سندس صحبت پر رهڻ لڳو. .اها عشق واري ازلي عقيدت هئي, جنهن 
روميءَ کي هڪ مڪمل شاعر جي حيثيت ۾ر تبد يل ڪري ڇڏيو. 1 
سرمستيءَ [0 يه جي 
ٽالي ساڻ مدسنوت:ڪڀا چاج دنيا ۾ اهي غزل ”ديواڻ نمس" ڃر نالي 
ساڻ متعارف آهن. انهن غزلن جو تعداد 2500 ٻڌايو ويو آهي. 


جيتوڻيڪ غزليات کانسواءِ روميءَ جو 1600 کن رباعيون بہ موجود 
آهن. پر سندس اصل شهرت جو سبب” مثنوي رومي ”آهي. جيڪا ڇهن 
ڀاڱن يا دفترن تي مشتمل آهي ۽ ان ۾ر ڪل تقرباً 25000 مصراعون آهن. 
دنيا جي ڪيترين ٻولين ۾ر مثنويءَ جا ترجما ٿيا آهن. سنڌيءَ ۾ ان جو 
منظوم ترجمو مولانا دين محمد اديب فيروز شاهي ڪيو. جيڪو پنجاه 
واري ذ هاڪي ۾ر آر. ايج . احمد اينڊ برادرس حيدرآباد ڇپائي شايع ڪيو 
هو. 
پر ئي عامر توڙي خاص ۾ر مشهور هيون. بلڪ ڪن آکاڻين کي روميءَ 
کان اڳ وارن شاعرن بہ ڪتب آندو هو. ليڪن رومي جڏهن انهن کي 
استعمال ڪري ٿو تت هو انهن کي نکين تڂيل پر نگين معنيٰ ڏئي ٿو ۾ انهن 
منجهان اهڙا نڪتا ڪڍي اچي ٿو جيڪي ٻي ڪنهن جي خيال ۾ر بہ نہ آيا 
آهن. ان کانسواءِ هو زندگيءَ ۽ فطرت منجهان معمولي شيون ۾ واقعا کڻي 
انهن کي بلڪل ان و کي تصور سان پيش ڪري ٿو. مخلاً مخدويءَ جو 
پهريون شعر آهي, 

بسنواز ئي ‏ چون ‏ حڪايت مي ڪند 

واز جراٿيها شڪايت مي ڪند 

يعني: ”نڙ کي ٻڌ جو داستان ٿو بيان ڪري گويا پنهنجي جدائيءَ 
جون شڪايتون ٿو ٻڌائي" !۱ 

شاہ عبداللطيف کي پڻ مولانا روميءَ سان وڏي عقيدت هکي. مستند 
روايتن مان معلوہر ٿکي ٿو تہ هو هميشه مثنويءَ کي پاڻ سان گڏ رکندو 
هو. اهوئي سبب آهي جو اوائلي رسالا جيڪي سرسسكي سان شروع ٽين 
ٿا تن ۾ر پهريون بيت هي ڄاڻايل آهي. 

وڍيل تي وايوڻ ڪري,. ڪٺل ڪو: ڪاري 

هن پڻ پنهنجا ساريا . هو هنجهون هڏن ئ هاري 

انهيءَ مٿين بيت مان صاف ظاهر آهي تہ شاه تي پڻ ممُنويءَ جو وڏو 


اثر هو ۽ انهيءَ حقيقت جو علمر رسالي جي اوائلي مرتبين کي بہ هو جن 

99999909009 بهرحال اها 
حقيقت آهي ت مولانا رومي ۽ شاه لطيف جي تصوفانہ نقطگہ نظر ۾ وڏي 
هڪجهڙا؛ ٿي آهي. مولاني رومي اهو واحد شاعر آهي,جنهن جو شاه, 
ه-.----0---- 000 
راءِ کي معتبر ڪري ڄاڻايو آهي. 

طالب قصر . سونهن تر , اندر رومي راءِ, 

جني = ڏٺي ‏ = جاءِي= تني = ڪڇيو = ڪيٽڪي. 

مولانا رومي ۾ شاه لطيف ۾ر ٻي وڏي پر وڏي فڪري آهنگي اها آهي تم 
هو راڳ يا سماع کي پنهنجي لاءِ ناگزير سمجهن ٿا. روميءَ جو قول آهي 
تہ راڳ يعني رباب جنت جي دروازن جو آواز آهي. ان کانسواءِ مولانا 
روميءَ ٹالنهن خاڪن قي دجو رقض با مه مٿتو تب آهي: .هن هي 
ڳالهين سندس وفات کانپوءِ هڪ باقاعدي اداري جي شڪل ٳڂ ختيأارڪگي. 
اهڙيءَ طرح شاه لطيف پڻ پنهنجي هڪ خاص قسرر جي راڳ جي 
روايت جو باني آهي. جنهن جو بنياد هن پاڻ ڀٽ شاهھ تي وڌو سندس 
زند گيءَ ۾ هر روز سومهڻيءَ جي نماز کانٻوءِ راڳ ٿيڻ لڳو ۾ هر جمعي 
رات تي وري ان جو خاص اهتمام ٿيندو هو. ڊاڪٽر بلوچ جي تحقيق 
مطابق اهڙيءَ طرح سہ ۱٣٣‏ اه کان وٺي ”شاھ جو راڳ ” بحيثيت 
هڪ اداري جي هميشه لاءِ قائمر ٿيو, جيڪا روايت اڄ سوڌو هلي اچي. 
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]اڪ 
ڪر بحخحشسن پ شاهم جو راو حلد ٻمريون. يٺ 
شاهم اد مرڪز حيدراآباد, ھاب اع 
پ٣‏ 11 .““ ت ” 
-ا صّ ايعر مل ۱ ساهڙ حاأ سينگار يرون أيڊيْشن 
۱444ع 
با 
۱. محمد آدرسسن صد ”تينڌداو افيا ٣‏ ٽ7 
سن مين سند و در جي سبآيا سند پر جمو 


11+ 


ارد9 


تاليف ڪراڃي يونيورسٽي. ۱44 
فائونڊ بٿڻ, الام ٍ 8 


ڃّ 
.ڪڪ مل لي ”ارسطو سي ٳلسٽ کٺ - ثيثيتا 


ها 


]ٰ 


.٣‏ پرويز ”مذاهب عالمر کي آسماني ڪتابس“ اداره طلو ع اسلا 


لاهور, ۱4۱7 م. 


ٿ. ” ديوان حافظ" مترجم, نشتر جالنداري. غلام علي اينڍ 


ڪراچي ۱574۱7 ع. 
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مھراڻ اڪيڊميءَ جا لطيثيات ۽ سچل تي ڇڀايل ڪتاب 



































شاه جو رسالو علامہ غلام مصطفيٰ تاسمي 
شاھ جو رسالو(پاڪيٽ سائيز) محمد عثمان ڏيپلائي 
شاھ دا رسالا (سرائڪي ترجمو) استاد لغاري | 
شاهہ جو رسالو(پاڪيٽ سائيزا غلام مصطفيٰ مشتاق مہمط اي 
لغت شاه جو رسالو اپاڪيٽ سائيزن غلام مصطفيٰ مشتاق ميم ائه أٌّ 
شاه چو رسالو(چونڊ ڪلام) غلام مصطفيٰ مشتاق ميم ائه ٻ‫ 
لغات لطيفي مرزا قليچ بيگ/ سيد علي رضا شاه | 
شاه عبداللطيف اتحفيتي نضمين ڊاڪٽر نبي بخش خان ٻبلوچ 
شاه جي رسالي جي ترتيپ ڊاڪٽر نئبي بخش خان پلوج أ 
احوال شاه عبداللطيف ڀٽائي مرزا قليچ بيگ أ 
| شاه عيداللظيفب (شاعري ۽ دا علاين يع قاشتي قبتاالقتار سونتزاز 1 
شاه عبدا للطٌڄٍف ۱ نڌي۔ماج جوترجان؛ آزاد قاضي 
ڪئزاللطيف ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو 
لطيف جو پيقام ڊاڪٽر ميمڻ عبدالمجيد سندي 
ڊاڪٽر ميم عبدالمجيد سنڏي 
لطيف جا ٿر تان ڀيرا معموريوسفاڻي 
| ڀٽائيءَ جو مطالعو معمور يوسفاڻي/ڊاڪٽراسد جمال ڀلي 
ڍوليو ڍٽ ڌڻي معموريوسفاڻي 
| شرح سر ڪلياڻ رسول بخش ڏيرو ؟ 
| شرح سريمن ڪلياڻ رسول بخش ڏيرو 
| شرح سر آسا ۽ سرمومل راڻو_ _ | رسول بخش ڏڀرو 
شاه جي ڪلام پهاڪا ۽ محاورا سيد اظهر گيلاني | 
ڳالهيون شاه لطيف جون غلام مصطفيٰ مشتاق ميمڻ 
تحقيقات لطيف ڊاڪٽر نوازعلي شوق ا 
۱ اهت جن رختالن جو مطالعو ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو 
عرفان لطيف ڊاڪٽر بشيراحمد شاد 
ڀٽ جو گهوٽ ڊاڪٽر پشير احمد شاد /ٍ 
ڀلاروپٽ ڻي ڊاڪٽر بشير احمد شاد 
سچل جو پيغام ڊاڪٽر ميمط ۽ سئءِ أ 
سچل سرمست هڪ مطالعو ڊاڪٽر عبدالجبار جوڻيجو 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڙهندڙ نَسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ رئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


هر دور جي نوجوانن کي اُداس, لُڙهندڙ, ڪَڙهندڙ, ڪُڙهند, ٻَرندڙ, 
چُرندڙق, ڪِرَندڙ, اوسيڪڙو ڪَندڌڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَوُ, ڪاوڙيل ۽ 
وِڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿو پَر اسان اِنهن سڀني وچان 
”پڑهندڙ“ نسل جا ڳولاتو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کڻي ڪمپيرُٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن پر برقي ڪتاب يعنيل 6060165-۾ ناهي ورهائڻ جي 
وسيلي پڑڙهندڙ نسل کي وَڌ٫‏ ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سَهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ نہ آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڑي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪَوڙو آهي. ن ئي وري پََنَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو بِ ڪُوڙو آهي. 


هندڙ تسُل .ڪن 26016181101 11680118 1106' 
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‫ِ 3 * ُ 4]. |+ -بپھو. * 4# ٿو‎ ٣ 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي‎ 
وقت اُداس ۽ پڑهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑڙهندق, سُست ۽ پڙهندڙيا وڙهندڙ ۽‎ 
1 = 9 ۽ # ما يڻ ۽‎ ًٍَ٬ »۽‎ 343 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن پرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب‎ 
آهي.‎ [11011816 )0]1080 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سَهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر آُچرتي بنيادڻ تي پ ٿِين. اهاؤي 
حالت پر پَځَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 00 (هڻدا پَئَن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن گي ڊڄينائيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01501001101 
۽ د. ٳ* يٍ َ‫ 4 * 
جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 
“ ِ‫ ح ”هه َ : : 
تہ ڀلي ڪمائي. رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نن هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليکَڪَن: ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلمم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوٽَ کي نن مڃن. 
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شيخ آيازَ علم, ڄاٿَ, سمجهّ ۽ ڏاهپَ کي گيتَ, بيتَ, سِسٿ, پُڪارَ سان 
پئ 2 ٌ * _- ِ‫ َ‪ ڪھ 
نٽبيه ديندي انهن سڀني کي بَمن. گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
ِّ٬ 9 77 = 4...‏ 7 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن. جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 
6 . 9 نت رن ٍ ٌ ۽ 
جن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٽي مَنج ھر پهاڙ ڇَپن ٿا: 
ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيئن, اڄڪله نيلا ...ا“ آهن: 
گيٽ پي ڇڻ گوريلا آهڻ .... 


هي بي اُٿي, هي بَمر- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ, هي بيٽُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِڻ ۾ رات ڪَيا راڙا: تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ ۔ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاځ تي اِهو سوچي مَڙهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
َ 1 َء ها اي # ٤‏ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو“ نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پََن جو پڑڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون 0011016 اڻڄاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي. تاريخي, سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهتر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پڙهندڙ ٿسّل ڇا پَنَ سڀئي کي وو الاءِ ۽ ڪيتشڻ جهڑڻ سرالڻ کي 
هر بَيانَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق. پر فرض ۽ اڻٽر گهرح 0969014501# 
16065500 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تاين پهچاتڻ 


جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
“ ۽ َ 4[ 4 يب ج ڀٍْ 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ر ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ “ُ‫ ٻ+“ “ُ‫ ٴ*‫ ٻ+“* “ُ‫ *# «* 
ڳاڙها توڙي نيرا ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو تہ ”منهنجا ڀاءُ 


“ 7 2+ ين ٿر ..اڈ 
پهتو منهنجي من پر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
- اياز (ڪلهي پاتم ڪينرو) 
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